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TEKST KURATORSKI

Wystawa ,Wspodlny krajobraz / Powitanie obcego” jest artystyczng odpowiedzig na wy-
darzenia ostatnich lat i ich namacalne konsekwencije, ktére mozna podsumowac jako
nieskutecznos¢ poprzednich globalnych konwencji, znaczace geopolityczne przesunie-
cia i pekniecia, fragmentacje demokratycznych spotecznosci i cheé niektérych krajow
do przepisania swiatowego porzadku na korzy$¢ autorytarnych rezimoéw. Przez ostatnie
cztery lata bylismy swiadkami: kryzysu migracyjnego na wschodniej granicy UE, ktory
osiggnat swadj szczyt pod koniec 2021 r.; zbrojnego ttumienia protestow w Kazachstanie
na poczatku 2022 r.; peltnoskalowej inwazji wojskowej Rosji na Ukraine w lutym 2022 r.;
trzeciej wojny w Karabachu we wrzesniu 2023 r. i reintegracji Karabachu z Azerbejdza-
nem; serii zakrojonych na szeroka skale ¢wiczen armii chinskiej symulujgcych okrazenie
i catkowitg blokade Tajwanu - z ktérych ostatnie miaty miejsce w pazdzierniku 2024 r.;
ograniczenia swobdd politycznych w Gruzji i masowych protestéw trwajgcych od mar-
ca 2023 r., ktore osiggnety apogeum w grudniu 2024 r. Ponadto moglismy obserwowac
wzrost znaczenia prawicowych ruchéw populistycznych i ich dojscie do wladzy w nie-
ktorych krajach Europy i Stanach Zjednoczonych.



Globalizacja niesie ze sobg zaréwno zagrozenia w postaci globalnych kryzysow, jak
i szanse, ktére dostrzegamy w rozumieniu wzajemnych powigzan wspodtczesnego $wiata.
Walka o wolnos¢ i niepodlegtosé, ktdra toczy sie obecnie w Gruzji i na Tajwanie, a jesz-
cze bardziej - wojna i heroiczny opor ludzi w Ukrainie zmusily wiele krajow do ponow-
nego przemyslenia swoich priorytetdw narodowych i miedzynarodowych, do wyraz-
niejszego okreslenia dréog wlasnego rozwoju, poziomu i znaczenia ochrony wolnosci
i sprawiedliwosci.

Wystawa ,Wspdlny krajobraz / Powitanie obcego” nie ma na celu rozwiktania sprzecz-
nosci naszych czaséw, ale wykorzystuje je jako punkt wyjscia do refleksji nad bardziej
solidarng terazniejszoscia i sprawiedliwg przysztoscig. Gtowng ideg wystawy jest zapre-
zentowanie praktyk artystow, ktorzy przez pryzmat swoich osobistych potrzeb, pragnien
i obaw nie tylko opisujg realia swoich krajow, ale takze zmieniajg opisywanga przez siebie
rzeczywistos$¢ spoteczng. Oznacza to, ze ich dzialania sg z natury performatywne. Jako
performatywne uznajemy tu dziatanie, ktére daje realne efekty.

Chociaz ,Wspdlny krajobraz / Powitanie obcego” zwraca szczegdlng uwage na Pol-
ske i otaczajacy jg region, na kraje takie jak Ukraina, Litwa, Moldawia i zachodzace tam
procesy artystyczne, wystawa wykorzystuje réwniez strategie ,outsidera” lub ,,obcego”
- ktérego rolg jest zadawanie lub prowokowanie pytan. Pytan, jakich ludzie zyjacy w da-
nym miejscu i czasie moga sobie nie zadawacd (czy tez: nie moga zadawac na gtos) ze
wzgledu na traumatyczne doswiadczenia historyczne, konwenanse spoteczne lub reguly
panstwowe. Takimi ,outsiderami” sg na wystawie artysci z Gruzji i Tajwanu. To pozwala
wykorzystac kilka roznych punktow widzenia i w konsekwencji przezwyciezy¢ ograni-
czenia indywidualnych optyk - takie jak brak niezbednego dystansu do biezacej sytuacji
w pozycji ,bycia wewnatrz” czy brak zrozumienia lokalnej sytuacji z pozycji zewnetrzne-
go obserwatora - ale takze na zestawienie artystow z regiondw, ktére prawie nigdy lub
niezwykle rzadko pojawiajg sie w ramach jednej wystawy.

Krajobraz obecny w tytule wystawy to metafora horyzontalnych potaczen i wzajem-
nych powigzan. Jest tu rozumiany jako zestaw komponentdw, ktore zawierajg terazniej-
sz0S$¢, przesztosc i przysztose, aich badanie moze da¢ nam pewien wglad w to, dlaczego
rzeczy i zjawiska rozwijajg sie w taki a nie inny sposob.

Struktura wystawy wyodrebnia szerokg game dziatan performatywnych - ruch/prze-
strzen, cialo/gtos, stowo/tekst, uzycie materiatdw, interakcja z widzem - i analizuje kazde
z nich osobno. W ten sposdb mozliwe jest zademonstrowanie réznych narzedzi, jakie
mozna wykorzysta¢ do wprowadzenia rzeczywistych zmian w danym kontekscie spo-
leczno-politycznym i spoteczno-kulturowym.

Cele wystawy to: zaprezentowanie praktyk zaangazowanych spotecznie artystow
wspodtczesnych z szesciu krajow; refleksja nad okresem i procesami, ktére doprowadzi-
ly nas do miejsca/stanu, w jakim jestesmy teraz; stworzenie platformy do ustanawiania
potgczen spoteczno-kulturowych miedzy réznymi krajami; zebranie praktyk artystow,
ktorzy aktywnie kwestionuja status quo w ztozonych kwestiach spoteczno-politycznych
i majg wizje proaktywnych taktyk ich rozwigzywania; znalezienie formy reprezentacji
procesow, ktére wlasnie zachodzg, i wiedzy, ktdra jest dopiero tworzona.

Poszukujac ,dobrego scenariusza”, ktdrego potrzebujemy jako spoteczenstwo, zespot
kuratorski nie chce upraszczac ztozonosci i zaprzeczac rzeczywistosci. Nie wiemy, czym
jest sztuka w obecnej sytuacji, ale na szczescie mozemy komunikowac sie ze sobg, aby
wspadlnie sie tego dowiedzied.
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Rzeka ludzi nigdy nie spocznie, bo ptynie naprzdd z serca narodu [[,of gohgfmwmndo boembnlb
donboMy J39yb0L 3yamnob 3odmdwnbomy“[hasto z trwajgcych demonstracji w Gruzji]

9 kwietnia 1991 roku to historyczna data odzyskania niepodlegtosci przez Gruzje. Z ko-
lei 9 kwietnia 1989 roku to dzien brutalnego sttumienia pokojowej demonstracji, rozle-
wu krwi i zapowiedz wojny domowej - mrocznego rozdzialu w najnowszej historii kra-
ju, ktéry wcigz odbija sie echem w podzielonym spoteczenstwie. Ta data ma dla mnie
wyjatkowo osobiste znaczenie. Duza, pogrubiona biata dziewigtka na czarnej okladce
ksigzki splata sie z datg moich narodzin: 9 kwietnia 1993 roku. Pokolenie gruzinskich mi-
lenialséw, do ktérego naleze, dorastato naznaczone trauma postradzieckiego kryzysu,
poruszajac sie posrdod niepewnosci i trudnosci mrocznych lat 90. Jednoczesnie piele-
gnowato ono nadzieje na budowe wolnego, suwerennego panstwa. Upadek Zwigzku Ra-
dzieckiego odcisnat glebokie pietno na naszej zbiorowej $wiadomosci, dotknietej nie-
stabilnoscig ekonomiczng i polityczng... Rbwnoczesnie trwato nieustanne poszukiwanie
tozsamosci narodowej. To burzliwe dziesieciolecie uksztattowato pokolenie zawieszone
miedzy dziedzictwem przesztosci a dgzeniem do demokratycznej, postepowej przyszio-
$ci. Od dziecka postrzegatam te wydarzenia przez pryzmat czarno-biatych materiatéw
dokumentalnych, ktére wypetnialy moj umyst niewyttumaczalnym lekiem zmieszanym
z ciekawoscia. Prébowatam sobie wyobrazi¢ twarze tych, ktorzy 9 kwietnia staneli po-
$rod duszacego gazu i ciezkich pojazddw opancerzonych - tych, ktdrzy trwali w swojej
cichej odwadze; tych, ktérzy gubili buty; tych, ktdrzy manifestowali pokojowo, lecz z nie-
ztomng wewnetrzng silg. Byto to odrodzenie kraju, wyjscie z tragicznej przesztosci, ktore
do dzi$ pozostawia niezliczone, wcigz otwarte pytania. Wydarzenia te sg istotne nie tylko
ze wzgledu naich wymiar polityczny, lecz takze na glebokie spoteczne i kulturowe korze-
nie, ktdre nadal ksztattujg gruzinskie spoteczenstwo. Trauma zwigzana z tymi momenta-
mi w historii definiuje wspdtczesna rzeczywistos¢ polityczng i spoteczng naszego kraju,
a ksztattowanie tozsamosci narodowej wcigz pozostaje wyzwaniem.

Perspektywa historyczna

Korzenie Gruzji siegaja starozytnosci; historia, kultura i nieztomnos$¢ naszego narodu
ksztaltowaly sie przez wieki. Jako przedstawiciele jednej z najstarszych cywilizacji, Gru-
zini od zawsze walczyli o niepodlegtosé. Po upadku Imperium Rosyjskiego w 1918 roku
kraj podjat probe demokratyzaciji, jednak sowiecka okupacja w 1921 roku brutalnie prze-
rwata ten proces. Pomimo ideologicznych ograniczen narzuconych przez ZSRR tozsa-
mos$¢ narodowa pozostata nierozerwalng czescig gruzinskiej Swiadomosci. Gruzji udato
sie zachowac odrebnos¢, cho¢ w granicach wyznaczonych przez sowiecki system, ktory
pozostawil po sobie glebokie problemy strukturalne — korupcje, nepotyzm i kontrole
ideologiczng. Wyzwania te do dzis ksztattujg gruzinska scene polityczna.



Pod koniec1at 80.1na poczatku 90., po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego, Gruzja stane-
ta przed nowymi wyzwaniami. Wydarzenia z 9 kwietnia umocnily w narodzie idee samo-
stanowienia i wzmocnily pragnienie niepodlegtosci. Jednak odziedziczone problemy
polityczne i gospodarcze doprowadzity do niestabilnosci. Wojna domowa, zatamanie
gospodarcze i konflikty regionalne lat 90. stanowity powazne przeszkody na drodze do
suwerennosci. Imperialistyczna polityka Rosji i okupacja Gruzji pozostajg kluczowymi
czynnikami, ktore nadal wptywajg na wewnetrzne struktury polityczne i spoteczne kra-
ju. Protesty z 1989 roku zjednoczyly spoteczenstwo wokot wspdlnej sprawy, ostatecznie
przyczyniajac sie do upadku Zwigzku Radzieckiego. Jednak utrzymanie niepodiegtosci
okazato sie niezwykle trudnym wyzwaniem - rosyjska ingerencja, konflikty w Abchazji
i Osetii Potudniowej, wojna w 2008 roku oraz trwajgce do dzis$ stopniowe przejmowanie
kontroli przez Rosje wcigz ksztattujg sytuacje polityczng i spoteczng Gruzji.

Polaryzacja polityczna w Gruzji pogtebita sie na przestrzeni dwdch ostatnich dekad. Re-
formy zapoczatkowane po rewolucji roz w 2003 roku wprowadzity wartosci liberalne i po-
lityke rynkowa, lecz jednoczesnie przyczynily sie do wzmocnienia ruchow konserwatyw-
nych i populistycznych. Te sprzeczne narracje, w polaczeniu z neoliberalnym dyskursem
i agresywng politykg konsumpcji, ostabily spdjnosc spoteczng, podporzadkowaty interes
publiczny prawom inwestoréw oraz zagrozity ochronie gruzinskiego dziedzictwa kulturo-
wego, spotecznego i infrastrukturalnego. Wyzysk pracownikdéw oraz gteboko zakorzenio-
na dominacja patriarchalna nasilily poczucie niepewnosci spotecznej, doprowadzajac do
marginalizacji grup wrazliwych i poglebiajgc ich wyobcowanie we wlasnym kraju. Te zto-
zone problemy przyczynity sie w ostatnich latach do drugiej fali emigracji. Pierwsza maso-
wa fala migracji miata miejsce pod koniec lat 90.; doszto do niej w wyniku niestabilnosci
gospodarczej i politycznej towarzyszgcej upadkowi Zwigzku Radzieckiego.

Podziaty spoteczne pogtebily sie w 2023 roku, gdy rzad Gruzji podjat prébe uchwale-
nia ustawy o ,zagranicznych agentach” przywotujgc wspomnienia praktyk z czasow so-
wieckich. Posuniecie to powszechnie odebrano jako odejscie od prozachodniego kursu
Gruzji. Kreowanie wizerunku wroga i stygmatyzowanie ,,obcych” wywoluje strach oraz
sprawia, ze tatwiej jest traktowac innych w sposdb wykluczajgcy. Tego rodzaju narracja
sprzyja radykalnym grupom, ktére pod wptywem pseudopatriotycznych i pseudoreli-
gijnych ideologii kierujg swojg agresje przeciwko spotecznosci LGBTQ+, co dodatko-
wo zaostrza napiecia spoteczne. Od 17 maja 2013 roku, kiedy to doszto do brutalnych
atakéw na aktywistow LGBTQ+, stato sie jasne, ze rzad wykorzystuje wszelkie dostepne
narzedzia manipulacji do poglebiania napie¢ spotecznych w celach politycznych. Rzg-
dzaca od 2012 roku partia Gruzinskie Marzenie jest oskarzana o niszczenie demokratycz-
nych instytucji, manipulowanie wyborami i konsolidacje wladzy. Jej zatozyciel, miliar-
der Bidzina Iwaniszwili, poprzez niejawne wpltywy polityczne kontroluje najwazniejsze
instytucje panstwowe, ostabiajac sity opozycyijne i niezalezne media. Obecnie represje
polityczne nasilajg sie - dochodzi do masowych aresztowan, rosnie liczba wieznidw
politycznych, a akty przemocy przybierajg na sile. Ponadto wzrost przestepczosci pod-
kresla coraz wiekszg niestabilnos¢ kraju pod rzagdami Gruziriskiego Marzenia. Trwajace
protesty, ktére rozpoczely sie na poczatku 2023 roku, odzwierciedlajg powszechne nie-
zadowolenie z narastajgcego autorytaryzmu i wykorzystywania kwestii spolecznych do
celdw politycznych. Sytuacja eskalowata 28 listopada 2024 roku, kiedy rzagd ogtosit za-
wieszenie negocjacji akcesyjnych z Unig Europejska do 2028 roku, co dodatkowo nasi-
lito niezadowolenie spoteczne i fale wezwan do zmian politycznych.



Najnowsza historia Gruzji wyraznie wskazuje, ze jej krajobraz polityczny jest niestabilny
i w ostatnich latach ulegal dramatycznym zmianom. Rosngca nieufno$¢ wobec rzgdzacej
elity, stabos¢ opozycji oraz wzmocnienie radykalnych ruchéw pogtebity kryzys w kraju,
zwlaszcza w obliczu narastajgcych globalnych wyzwan. Znamienne jest, ze w ostatnim
czasie tzw. ustawy o zagranicznych agentach zostaly wprowadzone w Azji Centralnej
(Kirgistan) oraz na Batkanach (Bos$nia i Hercegowina, Serbia). Jednoczes$nie spoteczen-
stwa tych krajow aktywnie sprzeciwiajg sie tym zmianom. Nowe ruchy spoteczne po-
przez protesty i strajki nieustannie walczg o zachowanie wartosci demokratycznych.

Rola kultury i sztuki w oporze spotecznym

Sztuka i kultura odgrywajag kluczowa role w interpretowaniu zmagan spotecznych i poli-
tycznych. We wspodtczesnym gruzinskim dyskursie kulturalnym wytonily sie nowe ruchy,
ktére smiato podejmujg narracje dekolonizacyjne, walczg o sprawiedliwos¢ spoteczng
i sprzeciwiajg sie autorytaryzmowi. Mimo nasilajgcych sie represji w sferze kultury prze-
myst filmowy, teatry eksperymentalne oraz alternatywne srodowiska artystyczne i kul-
turalne staly sie przestrzeniami oporu, wyrazajac sprzeciw poprzez ztozone formy kry-
tycznej ekspresiji. ,Choreografia” tego dynamicznego napiecia miedzy oporem, buntem
a dazeniem do wyzwolenia rozgrywa sie na waskiej $ciezce, na ktérej wtadze nieustannie
cenzurujg wszelkie opozycyjne formy twoérczosci. Jednym z najnowszych przyktaddéw jest
sprawa galerii Art House w Gori, gdzie kontrowersyjna instalacja Walczace miasto nie
przeprasza spotkata sie z ostrag krytyka za swoje bezkompromisowe przestanie. Mlody ze-
spot fotograféw z Gori, ktdry stoi za tym projektem, jest obecnie represjonowany przez
wladze i ryzykuje utrate swojej przestrzeni tworczej. Instalacja, otwarcie i bez skruputdéw
konfrontujgca sie ze spotecznymi ranami, zostala poddana cenzurze - co ukazuje, w jaki
sposob narracja o wojnie jest strategicznie wykorzystywana do uzasadniania i utrzymy-
wania kontroli politycznej pod pretekstem ochrony pokoju. Na tej wtasnie narracji opie-
rata sie kampania wyborcza partii Gruzinskie Marzenie. Wczeséniej, w 2023 roku, podczas
kuratorowanej przez Ketevan (Keti) Shavgulidze wystawy zbiorowej ,Autoportret w lu-
strze” w Gruzinskiej Galerii Narodowej, artysta Sandro Sulaberidze zastgpit swojg prace
odwaznym napisem: Sztuka jest zywa i niezalezna. Od tamtej pory to hasto przeksztalcito
sie w okrzyk protestu: Gruzja jest niezalezna i zywa. Te akty sprzeciwu, cho¢ ttumione, sta-
ly sie symbolami nieustajgcej walki o wolnos¢ twodrczg i autonomie polityczna.

Ostatnio, pracujac nad biezgcym wydaniem magazynu ,Ze Gavlena” poswieconym
»oile protestu i sztuce jako oporowi”, odbytam niezwykle wazng rozmowe z kuratorka
wspomnianej wystawy, historyczka sztuki Ketevan (Keti) Shavgulidze. Podczas wywiadu
podkreslita ona: ,W tak trudnej sytuacji postrzegam artyste jako budowniczego mostéw
- kogos, kto przekracza wlasne doswiadczenia, by stac sie lgcznikiem. By¢ moze sztuka
nie jest tak silna, by zakonczy¢ kryzys czy go powstrzymac, ale ma potencjat, by angazo-
wac ludzi w ten proces. Profesjonalisci $wiata sztuki - kuratorzy, artysci - majg ogromny
wptyw, a te site mozna wykorzysta¢ do budowania solidarnoscii tworzenia wiezi. Dzisiej-
sza walka o sprawiedliwos¢ rozgrywa sie w wymiarze kolektywnym, a ruchy artystyczne
stajg sie czescig tej szerszej wspolnoty™

Rozwazajgc opor w czasach kryzysu jako $wiatto w ciemnosci, chciatabym podsu-
mowac te skomplikowang sytuacje koncepcja bell hooks, zwang ,wyborem marginesu
jako miejsca radykalnego otwarcia”. Autorka redefiniuje marginalnos¢ jako przestrzen
oporu i transformacji, a nie wykluczenia. Odnoszac to do kryzysu politycznego w Gruzji,



mozna stwierdzi¢, ze pozycja kraju, ktéry tkwi pomiedzy imperialnymi ambicjami Rosji
a niepetng integracja z Zachodem, tworzy paradoksalng przestrzen. Cho¢ Gruzja bywa
postrzegana jako peryferyjna, to wiasnie ta liminalno$¢ pozwala na radykalng kryty-
ke i bezposredni sprzeciw. Gruzinska marginalnos$é, czesto uznawana za stabos¢, moze
w rzeczywistosci stac sie przywilejem - niezalezng przestrzeniay, w ktérej artysci, akty-
wisci i intelektualisci kwestionujg dominujgce narracje i wyobrazajg sobie alternatywne
rzeczywistosci wolne od kontroli i opresiji.

PS PRECZ Z OLIGARCHIA! NIE MA SPRAWIEDLIWOSCI - NIE MA POKOJU! PRECZ Z OLI-
GARCHIA!NIE MA SPRAWIEDLIWOSCI-NIE MA POKOJU! PRECZ Z OLIGARCHIA!I'NIE MA
SPRAWIEDLIWOSCI - NIE MA POKOJU! PRECZ Z OLIGARCHIA! PRECZ Z OLIGARCHIA...
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szorstki dzwiek - $ciezki ku wyzwoleniu.

Mariam Shergelashuvili jest niezalezng kuratorka i kuratorkg wystaw w Panstwowym Mu-
zeum Jedwabnictwa. Jej praca koncentruje sie na badaniach i analizie réznorodnych
praktyk wspotczesnej sztuki wizualnej. Mariam zainicjowata wiele roznych projektow



badawczych, dziatan edukacyjnych, wystaw, seminaridw i wykltadow. Aktywnie pracuje
nad rozwojem nieformalnych platform edukacyjnych, badajgc praktyki kuratorskie iteo-
retyczne we wspotpracy z kreatywnymi osobami, muzeami i innymi instytucjami. Wérod
jej ostatnich projektéw znajduje sie platforma kuratorska/artystyczna unarchived_se-
miotics, ktérg zalozyta w 2022 r., oraz spoteczny projekt artystyczny TAN_KHMOVANI
dotyczacy zanieczyszczenia hatasem i ekologii dzwieku, zainicjowany w 2023 r.
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1. Wprowadzenie

W tym roku tajwanscy artysci majg zaszczyt i przyjemnos¢ uczestniczy¢é w wystawie
SWspodlny krajobraz / Powitanie obcego” w Galerii Arsenat w Biatymstoku. Celem wysta-
wy, jak podkreslajg kuratorzy, jest artystyczna odpowiedz na wydarzenia ostatnich lat
na catym swiecie, takie jak kryzys migracyjny na wschodniej granicy UE, petnoskalowa
inwazja Rosji na Ukraine, seria zakrojonych na szeroka skale ¢wiczen chinskiej armii wo-
kot Tajwanu, ograniczenie swobdd politycznych w Gruzji itd. Kuratorzy twierdza, ze choc¢
artysci ,zwracaja szczegdlng uwage na procesy artystyczne zachodzace w Polsce i sg-
siednich krajach, takich jak Ukraina, Litwa i Motdawia” to ,wykorzystujg réwniez strate-
gie »outsidera« lub »obcegok, ktérego rolg jest zadawanie pytan lub prowokowanie do
refleksji”. Tymi outsiderami/obcymi sg artysci z Gruzji i Tajwanu.

To prawda, ze polska publicznos¢ nie jest zaznajomiona z ruchem artystycznym na
Tajwanie, a tajwanscy arty$ci mogg jawi¢ sie jej jako obcy przybysze z odlegtego kraju.
Jednak warto zadaé pytanie: czy Europe Srodkowo-Wschodnig i Tajwan naprawde az tak
niewiele tgczy?

2. Tak daleko, tak blisko

Dla wielu moze sie to wydawac zaskakujace, ale na przestrzeni dziejow dochodzito do
kontaktéw miedzy Europa érodkowo—Wschodniq i Tajwanem. W XVII wieku polski je-
zuita Wojciech Mecinski trafit na Tajwan i spedzit tam sze$¢ miesiecy. Stato sie tak, po-
niewaz ptynat z Malakki do Makau na portugalskim statku, ktory zostat porwany przez
Holendrow (wowczas czes$¢ Tajwanu byta holenderskga kolonig). Po opuszczeniu Tajwanu
Mecinski spisat swoje obserwacje. Najprawdopodobniej jako pierwszy Polak w historii
(ijeden z pierwszych w Europie) stworzyt tekst o tym kraju . W 1885 roku, podczas woj-
ny chinsko-francuskiej, stynny polski malarz Julian Fatat odwiedzit Tajwan w drodze do
Jokohamy w Japonii I, W 1936 roku polski pisarz Aleksander Janta-Potczynski przybyt
na Tajwan i odwiedzit stynng tajpejska kawiarnie Café Werthers . Podczas |l wojny swia-
towej tajwanski lekarz Ngéo Sin-ing wielokrotnie zapisywat w swoim dzienniku obawy
dotyczace Europy i Polski. Polskie gazety rowniez pisaty o Tajwanie podczas Il wojny
Swiatowej i zimnej wojny. W latach 80. Tajwanczycy czytali o Solidarnosci w gazetach -
zarédwno oficjalnych, jak i podziemnych.



Nawet dzi$, mimo geograficznej odlegtosci, Ukraina, Polska i Tajwan nie sg sobie obce.
Popularnoscig wsrod tajwanskiej publicznosci cieszg sie filmy Andrzeja Wajdy i Krzysz-
tofa Kieslowskiego. Na Tajwanie ukazujg sie tez przektady polskiejliteratury - m.in. utwo-
row Wistawy Szymborskiej, Janusza Korczaka, Olgi Tokarczuk czy Igora T. Miecika, ktory
pisat o Ukrainie w ksigzce Sezon na stoneczniki®. Podczas rewolucji stonecznikow i ru-
chu niebieskich ptakdw na Tajwanie, a takze ruchu parasolek w Hongkongu wielokrotnie
recytowano wiersz Szymborskiej Dzieci epokijako wyraz politycznego aktywizmu ¢!,

Gdy Rosja zaatakowata Ukraine, rzad i spoteczenstwo Tajwanu zorganizowaty rézne
formy wsparcia - od sankcji wobec Rosji po pomoc finansowg i medyczng dla Ukrainy.
Znajomy opowiedziat mi o licealiscie, ktory sprzedawat paczki kawy ozdobione rysun-
kami ukrainskich dzieci, by zwrdci¢ uwage na sytuacje Ukrainy. Radio Tajwan Interna-
tional przeprowadzito wywiad z ukrainskim pisarzem Jurijem Andruchowyczem, kto-
ry stwierdzit, ze tajwanskie media skontaktowatly sie z nim jako pierwsze na Swiecie.
Reporterzy podrézowali do Ukrainy, by przygotowac relacje z pierwszej reki. Zwigzki
miedzy Tajwanem a Europ3a S’rodkowo—Wschodniq przywodzg na mysl stowa Brunona
Schulza, ktérego tworczosé jest dobrze znana i ceniona na Tajwanie i w Hongkongu:
,B0 czyz pod stotem, ktory nas dzieli, nie trzymamy sie wszyscy tajnie za rece?” .,

3. Sztuka, polityka i zycie codzienne

Mowigc o stole w kontekscie wystawy ,Wspdlny krajobraz / Powitanie obcego”, warto
wspomniec o pracy, ktdra przedstawia prawdziwy stét. To Tastes of Empire (Smaki impe-
rium) autorstwa Mali Wu - znanej artystki, laureatki National Award for Arts w 2016 roku.
Juz w latach 90. wprowadzata ona na Tajwan zachodnig sztuke awangardowg poprzez
ttumaczenia. Jej twdrczos¢é koncentruje sie na sztuce konceptualnej i performatyw-
nej, dotykajac zagadnien historycznych, politycznych, spotecznych oraz ekologicznych.
Tastes of Empire to wielokanatowa instalacja wideo ztozona z filmoéw, na ktérych miesz-
kancy Cijin (wyspy i portu morskiego w Kaohsiung) opowiadaja swoje historie. Wsréd
bohaterdéw jest cztowiek, ktérego rodzina od pokolen zyje na wyspie, kolejni to imigrant
z Chin, ktory przybyt tu po chinskiej wojnie domowej, oraz pracownik z Indonezji, ktory
osiedlit sie na Tajwanie po Slubie z Tajwanka. Mowig o swojej codziennosci, sposobach
zarabiania na zycie, relacjach z kulturg oraz o potrawach, ktére przygotowujg. Réwno-
czesnie na trzech stotach rozmieszczone sg instalacje wideo, na ktérych mieszkancy
Tajwanu i Singapuru dzielg sie opowiesciami o jedzeniu, jego zwigzkach z migracijg oraz
wspomnieniami kulinarnymi.

Jedzenie odgrywa w tajwanskiej kulturze kluczowg role (jest jednym z ulubionych te-
matoéw rozmow Tajwanczykow), podobnie jak okragte stoty, ktdre pojawiajg sie podczas
Pan-toh. To tradycyjny tajwanski bankiet z okazji $lubu, pogrzebu czy innych uroczysto-
$ciiceremoniireligijnych, czesto organizowany przy drodze. Osoby, ktére wczesniej sie
nie znaty, spotykajg sie wokot stotu, by razem spozywac¢ wykwintne, niedostepne na co
dzien dania. To okazja do rozmow, picia, wymiany plotek i opowiesci. Chociaz bohatero-
wie filmow nie znaja sie osobiscie, ich historie i jedzenie symbolicznie spotykaja sie przy
wspolnym stole, co mozna poréwnac do uczestnictwa w Pan-toh. Widzowie réwniez s
zaproszeni do tej interaktywnej uczty - mogg zapisa¢ na matej kartce przepis oraz wia-
sne wspomnienia zwigzane z migracjg i potozy¢ je na stole. Dzieki temu ludzie z Tajwanu,
Singapuru, Polski, Ukrainy, Gruzji i wielu innych miejsc mogg wirtualnie spotkac sie przy
Pan-toh, dzielac sie swoimi potrawami, historiami i doswiadczeniami.



Mudstone Badlands, Marionettes made Reminisce, stworzone przez kolektyw Walking
Grass Agriculture, réwniez silnie nawigzuje do tajwanskiej tradycji i codziennego zycia.
Instalacja wideo przedstawia tradycyjny rytuat - spektakl marionetkowy przygotowa-
ny specjalnie dla bogdéw - sfilmowany w Moon World (badlandach w prowincji Kaoh-
siung). Zostat on zestawiony z historig méwiong - wspomnieniami miejscowego mez-
czyzny o ziemi, lesie bambusowym, $wigtyni Boga Ziemi oraz rodzicach. Dzieto ukazuje,
jak wspodtczesny cztowiek jest zwigzany z tradycja i naturg, ale jednoczes$nie sugeruje, ze
wraz z uptywem czasu moze nastapic¢ odejscie od dawnych zwyczajéw i ziemi przodkow.
To zjawisko nie jest unikalne dla Tajwanu - podobne procesy mozna zaobserwowac row-
niez w Polsce i Ukrainie, gdzie wiele tradycyjnych rytuatdéw, tancéw i piesniludowych za-
nika. Po licznych zmianach wywotanych kleskami zywiotowymi, degradacjg srodowiska
czy wojnami rodzi sie pytanie: jak ludzie mogg odnalez¢ droge powrotng do ziemi i tra-
dycji? Czy taka droga w ogdle istnieje? A moze trzeba wytyczy¢ zupelnie nowg sciezke?
To pytania, nad ktérymi warto sie zastanowié.

Instalacja wideo Chuntiena Chena In Memory of the Chinatown (Na pamiagtke China-
town) réwniez porusza temat zmieniajgcego sie krajobrazu i wspomnien, ktére moga zo-
sta¢ utracone wraz ztransformacija przestrzeni. W przeciwienstwie do Chinatown w Lon-
dynie czy San Francisco, ,Chinatown” w Tainanie nie byt dzielnicg chifskich imigrantdw.
Kompleks powstat w latach 80. i zostat zamieszkany przez Tajwanczykdow, a nazwano go
»,Chinatown” tylko dlatego, ze jego architektura nawigzywata do stylu chinskiego. Budy-
nek, sktadajacy sie z czesci mieszkaniowej i centrum handlowego, przezywat swoj zto-
ty okres, lecz - jak wiele podobnych miejsc - stopniowo popadat w ruine i ostatecznie
zostatl wyburzony. Dawni mieszkancy wyprowadzili sie, a na jego miejscu ma powstac
park wodny. Podobne zjawisko mozna zaobserwowac¢ w Polsce - przyktadem jest Jar-
mark Europa na Stadionie Dziesieciolecia w Warszawie. Niegdy$ najwiekszy w Europie
bazar pod gotym niebem, zostat zlikwidowany w 2008 roku, by ustgpi¢ miejsca nowemu
Stadionowi Narodowemu. Czy ludzie tesknig za dawnym bazarem? Czy pozostanie on
w pamieci? Tego nie sposdb przewidzied, lecz dzieki sztuce moze on powrdcic przynaj-
mniej na chwile - na mape wyobrazni, a moze nawet umystu.

W tworczosci tych artystéw mozna dostrzec wyrazne przenikanie sie sztuki, polityki
i zycia codziennego - to jeden z najbardziej charakterystycznych ryséw sztuki tajwan-
skiej. Ta specyfika ma swoje korzenie w ruchach artystycznych lat 80. W czasach stanu
wojennego (1949-1987), gdy presja polityczna byta ogromna, kultura, sztuka oraz ruchy
ekologiczne, spoteczne i genderowe stanowily jedyne przestrzenie, w ktérych ludzie
mogli odnalez¢ cho¢ odrobine wolnosci. Stowo nie byto jedynie stowem, lecz catym
Swiatem. Dlatego cenzura byla wszechobecna. Ludzi aresztowano, a nawet zabijano
za samo czytanie ksigzek. Mimo zagrozenia nadal czytali, pisali, tworzyli sztuke i an-
gazowali sie w dzialalno$¢ opozycyjng. W latach 80. artysci i pisarze rzucili wyzwanie
systemowi poprzez sztuke, teatr, malarstwo, fotografie i kino, podczas gdy aktywisci
ekologiczni, genderowi i spoteczni, wspierani przez wielu obywateli, walczyli o wol-
nos¢, sprawiedliwos¢ i rownosé. Protesty czesto zawieraly elementy artystyczne - per-
formanse, sztuke na zywo, literature, grafike. W konncu nadeszta zmiana: stan wojenny
zostal zniesiony, Tajwan statl sie krajem demokratycznym, a sztuka i literatura odegraty
w tym procesie kluczowa role &l



4. Nikt nie jest outsiderem, zadne miejsce nie jest obce
Mozna wiec powiedzie¢, ze sztuka, literatura i stowa uczestniczg w ksztattowaniu $wia-
ta - zmieniajg go, przenikajagc do zakazanych przestrzeni, swobodnie i odwaznie wedru-
jac po rygorystycznej mapie wyznaczonej przez polityke. Jest to w pewnym sensie echo
stéw francuskiego socjologa Michela de Certeau, ktory w ksigzce Wynalezé codziennosé
napisak:
Po pierwsze, jesli rzeczywiscie porzadek przestrzenny organizuje zaréwno zbidér mozliwosci
(np. przez wyznaczenie miejsc, w ktdrych mozna sie poruszac), jak i ograniczen (np. przez
$ciane uniemozliwiajagcg dalszg droge), to spacerowicz, przemierzajac te przestrzen, aktuali-
zuje niektdre z tych mozliwosci. W ten sposdb nadaje im realny ksztatt i sprawia, ze stajg sie
dostrzegalne .

Sztuka jest aktem wedréwki, przetamywania granic i przepisywania mapy. Jak pod-
kreslajg kuratorzy, wystawa ,nie ma na celu rozwiktania sprzecznosci naszych czasoéw,
lecz traktuje je jako punkt wyjscia do debaty o solidarnej terazniejszosci i sprawiedliwej
przysztosci”. Kluczowe jest dostrzezenie roznic i poszukiwanie mozliwych drég dialogu -
rozmowa o tym, co nas dzieliitgczy, wzajemne zrozumienie oraz budowanie solidarnosci
opartej na empatii. Sztuka performatywna ma moc zmieniania mapy geopolitycznej, 13-
czenia miejsc, ktore wydajg sie od siebie odlegte. Moze nie jestesmy w stanie przeksztat-
ci¢ fizycznej mapy Swiata, ale mozemy sprawic, ze przestrzenie stang sie sobie blizsze
- poprzez wedroéwke, zarowno fizyczng, jak i wirtualna.

Na tej nowej mapie swiata nikt nie jest outsiderem - jak $piewa tajwanska artystka
Panai Kusui. Insider, przenoszgc sie dokads, staje sie outsiderem (mozna by¢ outsiderem
nawet u siebie), podczas gdy outsider, przekraczajac prog, moze stac sie insiderem. By¢
moze podziat na insiderow i outsiderdw nie istnieje - moze kazdy z nas jest ,pomiedzy”,
jak w instalacji Miedzy polskiego poety i artysty Stanistawa Drézdza. Po wejsciu do tego
biatego szescianu, otoczeni zewszad stowami ,miedzy”, widzowie znajdujg sie jednocze-
$nie wewnatrz i na zewnatrz. Mozna w tym stanie odczuwac panike i smutek, ale mozna
tez - jak moj syn dziesiec¢ lat temu - bawi¢ sie samochodzikami. Albo usigs¢ przy praw-
dziwym lub wyobrazonym stole, potajemnie (lub otwarcie) chwyci¢ sie za rece, dzieli¢
sie jedzeniem, opowiesciami, wspomnieniami, radoscig, smutkiem i solidarnoscia.

Przypisy

0 |gnacy Maciej Ttuczyniski, Vita et mors Gloriose suscepta, R. P. Alberti Mecinski, poloni e Societate
lesu. (In odium sanctae fidei catholicae) apud lapones una cum alijs quatuor ex eadem Societate
Patribus interempti. Anno Domini M.DC.XXXX.III. 23 Martij, Cracovia: apud vidua & haeredes Fran-
cisci Cezary, S.R.M. &illustriss. episc. Crac. Typographi, 1661, https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/431660/edition/344115 (dostep: 17.02.2025)

21 Julian Fatat, Pamietniki, Warszawa, 1935, ss.127-129, https://polona.pl/item/pamietniki, ODk3Njl-
wODU/10/#info:metadata (dostep: 17.02.2025)

Bl Aleksander Janta-Potczynski, Na kresach Azji. Indie, Afganistan, Birma, Syjam, Indochiny, Chiny,
Mongolia, Formoza, Japonia, Warszawa, 1939, ss. 251-273.

4l Aby zapoznac sie z relacjami Polska i Tajwanu od 1636 roku do dzis$, zobacz: Wei-Yun Lin, The Keys
of the World: Taiwan and Poland between Great Powers, Taipei, 2024.

1 Ksigzka Igora T. Miecika Sezon na stoneczniki, w przektadzie Wei-Yun Lin, zostata wydana na Taj-
wanie w 2017 roku. Gdy w 2022 roku Rosja rozpoczela pelnoskalowg inwazje na Ukraing, byta to
jedyna dostepna na Tajwanie ksigzka przedstawiajgca Ukraine z ukrainskiej perspektywy (inne
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publikacje dotyczyty Rosji, Stalina lub Putina badz przedstawialy wydarzenia z rosyjskiego punktu
widzenia). Obecnie na Tajwanie wydano juz ponad 20 ksigzek o Ukrainie, gtdwnie autorstwa pisa-
rzy ukrainskich.

61 \Wei-Yun Lin, ,Children of Our Age. The Reception of Szymborska’s Political Poetry in Taiwan and
Hong Kong” w: ,Manche mégen Poesie ...“. Schilissel zu Wistawa Szymborskas Welten, red. llona
Czechowska, Ksymena Filipowicz-Tokarska, Mark Keck-Szajbel, Anna Malgorzewicz, Malgorzata
Szajbel-Keck, Wiesbaden 2024, ss. 171-182, https://doi.org/10.11584/ipus.14

71 Bruno Schulz, ,Ksiega”, w: Sanatorium pod klepsydrg, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/
schulz-sanatorium-pod-klepsydra-ksiega.html (dostep: 17.02.2025).

8] Aby zapoznac sie z tajwanskim ruchem artystycznym w latach 80., zobacz: The Wild Eighties: Dawn
of Transdisciplinary Taiwan, ed. Jun-Jieh Wang, Chien-Hung Huang, Taipei 2023.

1 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, Berkeley, Los Angeles, Londyn 1984, s. 98.

Wei-Yun Lin to tajwanska pisarka, badaczka i ttumaczka literatury polskiej, ktora przeto-
zyta na jezyk chinski dzieta wielu polskich autoréw, m.in. Janusza Korczaka, Igora T. Mie-
cika, Brunona Schulza, Wistawy Szymborskiej i Tadeusza Rézewicza. W 2013 roku zostata
odznaczona przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP Krzyzem Zastugi dla
Kultury Polskiej. Jest takze autorkg monografii The Keys of the World: Taiwan and Poland
between Great Powers (Klucze $wiata. Tajwan i Polska miedzy wielkimi mocarstwami),
w ktdrej opisuje interakcje miedzy Polskg a Tajwanem od 1636 roku do wspodtczesnosci
oraz analizuje 48 miejsc w Polsce noszacych nazwy ,Tajwan” i ,Formoza”..

[UA]

Oleksandra Kushchenko
OD MAJDANU DO FRONTU. SZTUKA UKRAINSKA MIEDZY PRZESZLOQCII—\
A PRZYSZLOSCIA

W jezyku ukrainskim wyraz Bosi1si [wym. wolia] ma szes¢ znaczen, ktore sg zalezne od kon-

tekstu. Mozna je podzieli¢ na dwie grupy semantyczne::

- B0/1s jako okolicznosci zewnetrzne, ktére wptywajg na osobowosé cztowieka: zdol-
nos$¢ do decydowania o swoich czynach, prawo do wyrazania siebie i swobodnego
podejmowania decyzji (synonim wolnosci, niezaleznosci, praw, mozliwosci),

- Bos14 jako zdolnos$¢ wewnetrzna - chec realizacji zamierzen (synonimy: wola, zdolnosg¢,
determinacja, zadanie, nakaz).

W jezyku niczym w lustrze odbijajg sie wysitki majgce na celu przeciwdzialanie ogra-
niczeniom spotecznym, politycznym i ideologicznym, ktdére stara sie narzuci¢ wiadza.
Jezyk pemhni funkcje przekazywania doswiadczenia przysztym pokoleniom, ale wymaga
to uwaznego spojrzenia. Jezyk i kultura ukrainska byly przez wieki zagrozone przez Im-
perium Rosyjskie, a strach przed utratg swiadkow i swiadectw jest obecny w pracach
wspotczesnych ukrainskich artystow i badaczy we wszystkich dziedzinach.

Ponowne odkrywanie jezyka jest dzi$ jednym z kluczowych zagadnien. Pawilon ukra-
inski na 60. Biennale Sztuki Wspodtczesnej w Wenecji zaprezentowat cztery prace, w tym
instalacje Serdeczne pozdrowienia Katyi Buchatskiej, powstalg w dialogu miedzy ar-
tystkamii artystami neuroréznorodnymii neurotypowymi, m.in. z pracowni artystycznej
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atelienormalno. Projekt, stworzony podczas rosyjsko-ukrainskiej wojny petnoskalowej,
miatl na celu ponowne przemyslenie stéw i rytuatdw zwigzanych z pozdrowieniami i zy-
czeniami, a w szerszym rozumieniu - badat niewrazliwosc¢ jezyka w nowej rzeczywistosci.

Poszukiwanie wspolnego jezyka

Po upadku muru berlinskiego i rozpadzie Zwigzku Radzieckiego potrzeba wyrazenia
siebie byta jedna z najpilniejszych w sztuce, i wtasnie z potencjatem jezyka sztuki wig-
zano wielkie nadzieje. Dokumentacja fotograficzna ukrainskiej rzeczywistosci postra-
dzieckiej autorstwa Borysa Mykhailova stata sie waznym wizualnym archiwum przemian
spotecznych. Jego prace stuzg jako mocne przypomnienie o zdolnosci sztuki do bycia
Swiadkiem i prowokowania krytycznej refleksji nad wspodtczesnym swiatem.

W latach 90. XX wieku ukrainscy artys$ci odzwierciedlali w swoich pracach biezace
zmiany polityczne i spoleczne, czesto operujgc metafory, opierajgc sie na ironii, pro-
wokacji i desakralizacji. W poszukiwaniu obrazéw, ktére przemawiatyby do zagranicz-
nych odbiorcow, i préobujgc uwolni¢ sie od radzieckich szablondw kolonialnych, artysci
ukrainscy podazali drogg przepracowywania stereotypdw. Czym jest ta terra incognita,
ktora przez wieki pozostawata w cieniu imperidow - terytorium potencjalnego zagrozenia
nuklearnego (na tamten okres przypada podpisanie Memorandum budapesztenskiego
w 1994 r.) czy tez zapasem zboza i stali na rynek miedzynarodowy? W tym kontekscie
warto wspomnieé, ze podczas pierwszego oficjalnego udziatu niepodlegtej Ukrainy
w Biennale w Wenecji w 2001 roku kraj ten by} reprezentowany przez Stoneczniki -
instalacje ze zdjeciem katastrofy w Czarnobylu na tle stonecznikdw, umieszczong w na-
miocie wojskowym.

Jezyk sztuki w dialogu spotecznym

Podczas pomaranczowej rewolucji w 2004 roku centrum Kijowa (plac Niepodlegtosci)
stato sie platforma dla twércdw, ktdrzy pragneli dialogu ze spoteczenstwem. Mtodzi ar-
tysci siegneli po hasta, plakaty i performanse jako narzedzia protestu. Doswiadczenie
budowania struktur horyzontalnych i procesdw partycypacyjnych stato sie jednym z naj-
wazniejszych wektorow rozwoju sztuki ukrainskiej w latach 2000-2010. W wirze prote-
stow powstata grupa R.E.P. (Revolutionary Experimental Space - Rewolucyjna Przestrzen
Eksperymentalna), w 2012 roku utworzono Open Group, a w 2018 roku atelienormalno,
ktore réwniez wpisuje sie w ten trend. Artysci badali nowe formy interakcji i funkcjono-
wania poza instytucjami, przechodzac od pionowych struktur hierarchicznych do hory-
zontalnych idei demokratycznych. Wiele dziatan miato charakter akcji ulicznych czy wy-
staw w mieszkaniach (wystaw garazowych).

Po zbrodniczym rozpedzeniu pokojowej demonstracji studentow i aktywistow spotecz-
nych wielkie protesty obywateli przerodzily sie w rewolucje godnoscilat 2013-2014, ktéra
uczynita sztuke integralng czescia dialogu spotecznego. Najciekawsze prace wizualne zo-
staly wykonane przez samych rewolucjonistéw, wsrdd ktdrych byli takze artysci. Brali oni
czynny udzial w protestach, tworzyli performanse, akcje oraz instalacje, dokumentowali
wydarzenia, poruszajac kwestie tozsamosci, wojny, przemian spotecznych i traumy.

Do 2014 roku Piotr Armianovski zajmowat sie teatrem i performansem, ale po rozpo-
czeciu wojny na wschodzie Ukrainy siegnat po kamerg, poniewaz intensywne zmiany
wymagaly, by w szybkim tempie rejestrowacé przebieg wydarzen na wideo. W prakty-
ce dokumentowania z nadziejg na pdzniejszg refleksje nad tym, co zostato uchwycone,
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miesci sie rowniez jego praca Gorczyca w ogrodach. Film opowiada o podrdozy gtdwnej
bohaterki do miejsca jej dziecinstwa - wioski w szarej strefie wojny rosyjsko-ukrainskiej.
Obecnie Armianovski i gtdwna bohaterka jego filmu - Olena Apchel - bronig Ukrainy
w szeregach sit zbrojnych.

Aneksja Krymu i wojna, okupacja obwoddw donieckiego i tuganskiego zmienity kra-
jobraz polityczny kraju i wptynely na ekspresje artystyczng. Spojrzenie w przesztosé -
zarowno osobiste, jak i badawcze (skupione na dziedzictwie kulturowym, biatych pla-
mach historii) - definiuje jeden z wektordw ukrainskiej sztuki po 2014 roku, stawiajgc na
pierwszym miejscu pragnienie zrozumienia samego siebie i swojej pamieci.

Prace Maksyma Buby prezentowane na wystawie ,Wspdlny krajobraz / Powitanie ob-
cego” mieszczg sie w obszarze praktyk skupionych na retrospekcji. Za pomoca zsynte-
tyzowanych odgtosow artysta rekonstruuje krajobraz dzwiekowy tuganska, odtwarzajac
z pamieci brzmienie swojego rodzinnego miasta, ktére z powodu wojny byt zmuszony
porzuci¢. Tym wyobrazonym pejzazom dzwiekowym towarzyszg opisy: miejsce, rok, wy-
darzenie (na przyktad: tugansk, ulica M.W. Frunzego w poblizu katedry na Husyniwce,
ok. 2004. Dzwony wielkanocne lub Stacja kolejowa, 2014. Przyjazd pociggu, uruchomie-
nie radzieckiej wyrzutni rakietowej BM-21 Grad). Jako proba odtworzenia wspomnien,
praca Buby, ktéry obecnie przebywa na linii frontu, rezonuje z projektem Open Group
prezentowanym w pawilonie polskim na 60. Biennale w Wenecji.

Obowigzek niesienia Swiadectwa

Tytut ksigzki ukrainskiej historyczki Oksany Kis Ukrajinky w HULAHuU: wyzyty znaczyt’ pe-
remohty [Ukrainki w Gutagu. Przetrwac¢ znaczy zwyciezy¢], ktéra opowiada o doswiad-
czeniach wiezniarek politycznych w rosyjskich obozach pracy i zaktadach karnych w la-
tach 40. i 50. XX wieku, dostarcza odpowiedzi na pytanie, co dawato site, by przetrwac
w nieludzkich warunkach. Rozmoéwczynie badaczki wielokrotnie podkreslaty, ze ich opor
wobec rosyjskiego systemu totalitarnego trwal nawet w niewoli. Byly przekonane, ze ge-
stem oporu jest sam fakt zdolnosci przezycia w obozach. Osobiste historie stajg sie cze-
$cig zbiorowej pamieci, podczas gdy milczenie sprzyja zapomnieniu. W jezyku ukrain-
skim czasownik cBigunTu [wym. swidczyty] rowniez jest uzywany w dwdch znaczeniach:
- doswiadczy¢ - by¢ swiadkiem czegos, widzie¢ na wlasne oczy, przezywac,

- dawac swiadectwo - sktadac¢ zeznania, opowiadac o swoich doswiadczeniach.

Podczas otwartej konferencji na temat zrozumienia doswiadczenia Majdanu ,,God-
nosc¢. Bezpieczenstwo. Jakos¢” dziatacz na rzecz praw cztowieka i dziennikarz Maksym
Butkevych, niedawno zwolniony z rosyjskiej niewoli, przypomniat w swoim przemowie-
niu, ze kwestia wolnosci osobistej jest podstawg filozofii, o ktérej debatowano w catej
historii mysli ludzkiej. Podkreslajgc znaczenie wolnosci wewnetrznej w trudnych oko-
licznosciach, Butkevych wysnuwa wniosek, ze wolnos¢ to odpowiedzialnosé (za wiasne
wybory, wlasne zycie i zycie ludzi wokdt nas, za swdj nardd i kraj, odpowiedzialnos¢ za
prawa cztowieka i najgtebsze ludzkie wartosci).

Wspodlczesna sztuka ukrainska jest Swiadectwem historycznych przemian i strefg wol-
nosci ducha w warunkach niepewnosci. To terytorium odpowiedzialnosci, w ktérym hi-
storiaiwspodlczesnose przeplatajg sie, stajgc sie formg oporu. Od Majdanu polinie frontu
artysci przekuwajg wlasne przezycia w symbole nadziei i oporu, bronigc praw cztowieka
i wolnosci, przeciwstawiajgc sie zapomnieniu i tyranii praktyka artystyczng, ktdra jest
i Swiadkiem, i Swiadectwem.
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Oleksandra Kushchenko historyczka i krytyczka sztuki ze Lwowa. Jest zalozycielkg Art
Lviv Online, portalu medialnego poswieconego sztuce wizualnej we Lwowie. Jej bada-
nia koncentruja sie na srodowisku artystycznym i dokumentacji procesdéw artystycz-
nych. Wyklada na Wydziale Kulturologii Ukrainskiego Uniwersytetu Katolickiego oraz na
Wydziale Wspodtczesnych Praktyk Artystycznych Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuk
Pieknych.

[PL]

Edwin Bendyk
KATASTROFA | NADZIEJA

Zyjemy w czasach katastrofy. Wieloimienny kryzys zdaje sie obezwtadniaé swoim za-
siegiem i skalg. Cztowiek przekroczyt juz sze$¢ z dziewieciu granic planetarnych, wkra-
czajac w stan stalego zagrozenia dla funkcjonowania ekosystemu ziemskiego, a tym
samym i dla utrzymania zycia spoteczenstw. Najbardziej dojmujgcymi przyktadami sg
zmiany klimatyczne i utrata bioréznorodnosci, nazywana széstym wielkim wymiera-
niem gatunkow.

Stan srodowiska i jego destrukcja na skutek ludzkiej aktywnosci to tylko jeden z ob-
szarow niepokojgcego rozwoju wspotczesnosci. W sumie uktadajg sie one w catosé, kto-
rg mozna opisac pojeciem kryzysu kapitalizmu - jedynej obowigzujacej globalnie formy
organizacji rzeczywistosci spoteczno-gospodarczej, ktérej podporzagdkowane sg inne
sfery zycia, w tym ekologa i kultura. Kryzys ten wywotuje liczne napiecia wytwarzajgce
niebezpieczne energie polityczne, a ich wyrazem jest narastanie skrajnych tendencii,
jak fundamentalizmy religijne, ruchy populistyczne i odradzanie sie faszyzmu. Efektem
jest coraz wieksza sktonnos$¢ do siegania w polityce po rozwigzania oparte na przemocy
z wojng wiacznie.

Wojna na petng skale stala sie faktem w srodku Europy. Rosyjska agresja przeciwko
Ukrainie, zapoczatkowana w 2014 roku aneksjg Krymu i wzmocniona inwazjg w lutym
2022 roku, zszokowata nie tylko swojg brutalnoscia. Wszak terendw objetych jeszcze
krwawszymi konfliktami nie brakuje na $wiecie. Ta wojna jest jednak symptomem znacz-
nie glebszego problemu. Wiadimir Putin zdecydowat o ataku na Ukraine nie dlatego, ze
zawsze tego pragnal. Bo owszem, jego zamiarem strategicznym byla i jest odbudowa
rosyjskiego imperium, co bez podporzgdkowania Ukrainy jest niemozliwe. Putin zaata-
kowat, bo uznal, ze juz moze to zrobi¢ - jego zdaniem swiat, ktéry dotychczas uniemoz-
liwial podobne dziatanie, przestat istnie¢ lub wlasnie dobiega korica. Rosyjski dyktator
napotkat jednak na zaskakujgcy opdr samych Ukraincow, jak i wspierajacej ich koalicji
panstw demokratycznych zwanej przez Rosjan ,kolektywnym Zachodem”.

Trwajaca juz trzy lata (czy raczej jedenascie, liczac od 2014 roku) préba sit daleka jest
od rozstrzygniecia. Nowych argumentéw dostarczajg Stany Zjednoczone rzagdzone od
20 stycznia 2025 roku przez Donalda Trumpa. Zdaje sie on podazac sladem Putina i tez
stawia¢ na koniec dotychczasowego swiata. Po prostu Putin, a dzi$ rowniez Trump zdajg
sie wyraza¢ w czynach to, o czym juz od dawna piszg analitycy i mysliciele: Swiat, jaki ist-
niat dotychczas, przestat istnie¢. Skoro tak, trzeba budowac nowy. Wizje tej nowej rze-
czywistosci proponowane przez ideologdéw z Kremla czy z Waszyngtonu u wielu budzg
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entuzjazm. Nowy porzadek oparty na sile i tradycyjnych wartosciach moze wydawac sie
atrakcyjny jako odpowiedz na narastajgcy chaos. To jednak nie musi by¢ jedyna odpo-
wiedz na katastrofe.

Katastrofa nie musitez oznaczac kleski. W sensie technicznym to czas, w ktérym gwat-
townie zmieniajg sie parametry funkcjonowania systemu i trwa jego przejscie do no-
wego stanu dynamicznej rownowagi. Nowego optimum nie da sie zaplanowac¢, bedzie
skutkiem wyboréw dokonywanych w punktach bifurkacji, na rozdrozach przeksztatcen
systemu, kiedy trzeba decydowad, w jakim kierunku podaza¢ dalej. Putin zdecydowat
o ataku, liczac, ze popchnie proces w korzystnym dla Rosji kierunku. Wywo?lat reakcije,
ktora go zaskoczyta, cho¢ nie zniechecita. Najwyrazniej jednak nie rozumie tej sity oporu,
bo cho¢ ma ona zdolnos$¢ ksztattowania systemu, bierze sie z mikrostruktur.

Zrédtem ukrainskiego oporu i odpornoéci jest bowiem indywidualna podmiotowo$é
potgczona ze zdolnoscig do wspodtdziatania i spotecznej samoorganizacji. Doskonale te
postawe wyrazato hasto ogtoszone przez ,twoérczych partyzantdw” na poczatku rewo-
lucji godnosci: ,Odpowiadam za to, co bedzie jutro. Jestem kropla w oceanie”. Kropla
w oceanie stata sie hastem Majdanu, wielokrotnie mozna tez byto stysze¢ protestujacych,
ktérzy skandowali: ,Ukraina to jal!”. Indywidualna odpowiedzialnos$¢ za wspdlng sprawe
i przysztose.

Tak samo odpowiedzieli Ukraincy w 2022 roku. Oczywiscie latwo zarzuci¢ idealizacje,
wskazujac, ze przeciez nie wszyscy staneli do obrony itd. To prawda, liczg sie jednak ci,
co podejmujg decyzje. Ci, ktorzy w chwili katastrofy, znajdujac sie w punkcie bifurkacii,
decydujg, czy wyjada, czy tez zostang, podejmujac kolektywny wysitek obrony. To zbio-
rowy efekt ich indywidualnych wybordéw zatrzymat Putina.

Nie tylko jednak o sam opdr chodzi, ale tez o towarzyszacy mu spoteczno-kulturowy
proces powstawania nowego spoteczenstwa na czasy po katastrofie i wojennej apo-
kalipsie. Kulturowy ferment w Ukrainie fascynuje kazdego, kto miat okazje cho¢ troche
przyjrzec sie aktualnejliteraturze, teatrowi, sztukom wizualnym, filmowi. Nie, nie powsta-
ja tylko dzieta wielkie. Nie o proporcje miedzy arcydzielami a kiczem chodzi, tylko o sam
proces twdérczego wzmozenia, ktérego skutkiem bedzie nowa spoteczna wyobraznia.
Proces ten biegnie rownolegle ze spotecznym procesem ksztattowania nowych praktyk
wspdlnego zycia w warunkach permanentnego kryzysu.

Czy w ten sposdb powstaje alternatywa dla putinowskiego raszyzmu, chrzescijanskie-
go nacjonalizmu Viktora Orbana czy technofeudalnego reakcjonizmu proponowanego
przez elity wladzy w USA? Nie wiemy, tak jak nie wiemy, jaki bedzie efekt ewentualnej
konfrontacji tak réznych propozycji. W tej chwili wszystko jest jeszcze mozliwe. Nadzieja
w katastrofie.

O ile potrafimy dostrzec katastrofe i wlasciwie jg zinterpretowac.

Wydawa¢ by sie mogto, ze wyjatkowo predestynowani do takiego wspotodczuwania
powinni by¢ Polacy. Rozumiejg doskonale, czym jest Rosja i jej imperializm. W spekta-
kularny tez sposdb zareagowali w pierwszych dniach petnoskalowej inwazji, przyjmujac
pod swdj dach miliony uciekajgcych przed wojng z Ukrainy. W$réd angazujacych sie nie
zabrakto artystow - tak jak inni rozwozili po catej Polsce przybywajacych na granice, or-
ganizowali noclegi i zbidrki materiatdow dla Sit Zbrojnych Ukrainy.

Pamigtamy ciggle emocje tamtych dni, wydawato sig, ze trwale zmienig one spotecz-
ng wyobraznig, co znajdzie tez mocny wyraz w kulturze. | oczywiscie nie zabrakto cieka-
wych projektéw — Marta Gornicka zrealizowata znakomity spektakl Matki. Piesn na czas
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wojny; w Galerii Arsenat w Biatymstoku i Galerii Labirynt w Lublinie (a to tylko dwa z wielu
przyktaddéw) mozna byto zobaczy¢ ukrainska sztuke mierzaca sie z doswiadczeniem woj-
ny i dekolonizacji. Szczepan Twardoch opublikowat powies¢ Null, w ktdrej wykorzystat
doswiadczenie licznych wyjazdow z pomocg dla ukrainskiej armii. Maja Kleczewska wy-
stawila w Iwanofrankiwskim Narodowym Akademickim Teatrze Dramatycznym Dziady.
Do tego dodac¢ nalezy liczne przektady ukrainskiej literatury: i tej najnowszej, juz wojen-
nej, i klasyki, jak rowniez odkrywanych w Ukrainie dziet z lat 20. XX stulecia.

Rzeczywiscie, wielos¢ i jakos¢ propozyciji ze wszystkich obszardw sztuki robi wraze-
nie. Tylko czy przeklada sie to na zmiane wyobrazni? Watpliwosci nabratlem w drugiej
potowie 2023 roku, kiedy rozpoczely sie protesty rolnikow. Ich elementem byta wieloty-
godniowa blokada granicy polsko-ukrainskiej. Ukraincy nie mogli uwierzy¢, ze tego typu
dziatanie jest mozliwe. Zdumiata ich nie tylko forma protestu, ale takze bezradnos$¢ pol-
skiego rzadu, najpierw Zjednoczonej Prawicy, potem - po wyborach 2023 roku - Koalicji
Obywatelskiej. Najwieksze jednak rozczarowanie wywotata bezczynnos¢ spoteczenstwa
obywatelskiego, ktore w zaden sposdb nie wypowiedziato sie na ten temat.

Po prostu blokady granicy ukrainskiej obchodzily niewielu, a same protesty rolnikdw
byly popierane przez 80 proc. spoteczenstwa. Granica polsko-ukrainska okazata sie jed-
nak tematem zbyt odleglym i najwyrazniej w zaden sposdb niezwigzanym z codziennie
dostarczanymi przez media obrazami wojny. Potem byto juz tylko gorzej, w roku 2024
dyskusje o Ukrainie w Polsce zdominowaty kwestie historyczne oraz problem wystar-
czajacej lub niewystarczajgcej wdziecznosci ze strony ukrainskiego spoteczenstwa za
uzyskang pomoc.

Psychologowie spoteczni sg zapewne w stanie wyjasni¢, w jaki sposdb spoteczne
emocje i Swiadomos¢ zmienita sie od euforii pierwszych tygodni po wybuchu do coraz
wiekszego zmeczenia tematem i rosnacej niecheci do Ukraincéw mieszkajgcych w Pol-
sce. Nie o tym jest jednak ten tekst, tylko o potencjale nadziei, jaki tkwi w dostrzezeniu
katastrofy jako szansy budowy nowego swiata. Zdumiewajace jest to, ze poza nielicz-
nymi pracami, jak np. znakomita ksigzka By¢ gosciem w katastrofie Tomasza Szerszenia,
wojna w Ukrainie nie wywolala wiekszego poruszenia intelektualnego, nie stala sie kul-
turotworczym impulsem, nie wyzwolila checi rzeczywistego zrozumienia tego, co dzieje
sie za polska wschodnig granica.

By¢ moze jest jeszcze zbyt wczesnie, by ujawnily sie oczekiwane przeze mnie zmiany.
A moze po prostu nie dostrzegliSmy znaczenia katastrofy, uznaliSmy, ze nas nie dotyczy,
a wiec i pozbawiliSmy sie szansy na nadziejg, jakg niesie?

Edwin Bendyk - dziennikarz, aktywista spoteczny, pisarz. Od lipca 2020 r. prezes Fun-
dacjiim. Stefana Batorego. Publicysta tygodnika ,Polityka”. Twérca Osrodka Badan nad
Przysztoscig Collegium Civitas. Autor ksigzek Zatruta studnia. Rzecz o wiadzy i wolnosci
(2002), Antymatrix. Cztowiek w labiryncie sieci (2004), Mitosé, wojna, rewolucja. Szki-
ce na czas kryzysu (2009), Bunt sieci (2012), Jak zy¢ w Swiecie, ktdry oszalat (wspodlnie
z Jackiem Santorskim i Witoldem Ortowskim, 2014), W Polsce, czyli wszedzie. Rzecz
o upadku i przysztosci swiata (2020). Cztonek Polskiego PEN Clubu. Sympatyk sztuki
alternatywnej, uczestnik wielu inicjatyw oddolnych, entuzjasta lokalnych mikroutopii.
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[LT]

Aisté Paulina Virbickaite
NIEPOTRZEBNE RZECZY

Wierze w rzeczy, ktére moga wydawac sie niewazne i niepotrzebne - wiesz, te mate spra-
wy w zyciu. Wierze w gry, piekne chmury i dtugie spacery w ciszy. Wierze w kreatywnos¢.
| w sztuke. Wszystko to wydaje mi sie niezwykle istotne. By¢ moze to wlasnie one, te po-
zornie nieistotne drobiazgi, méwig nam o kraju wiecej niz wielkie nagtéwki?

Wezmy na przyktad stonce. W cieptym, ale pochmurnym grudniu i styczniu tego roku
stonce swiecito w Litwie srednio zaledwie 19 godzin w miesigcu. Tymczasem coroczny
World Happiness Report pokazuje, ze mtodzi Litwini (ponizej 30. roku zycia) sg najszczes-
liwszg grupg ludzi na $wiecie. Wszyscy bylismy tym bardzo zaskoczeni.

Albo kamien. W spokojnej okolicy, w ktérej mieszkam, ktos$ uzyt kamienia jako broni,
by rozbi¢ okno w budce z jedzeniem prowadzonej przez imigrantéw. Nastepnego dnia
na stronie lokalu na Facebooku pojawito sie mndstwo pozytywnych i wspierajgcych ko-
mentarzy. Okno zostalo naprawione, a budka nadal dziala.

W oknach i na balkonach budynkéw mieszkalnych powiewaja ukrainskie flagi. Nie-
ktdre z nich sg poszargane - tak jak nerwy wielu mieszkancéw Litwy. Wojna w Ukrainie
trwa zbyt dlugo i wlasnie wtedy, gdy wydaje sig, ze nie ma juz sit, by to wszystko znies¢,
dzieje sie cos jeszcze bardziej przerazajgcego. Zagrozenie ze strony Rosji budzi lek, ale
ijednoczy. Przez ostatnie lata byt to najwazniejszy temat w kraju. Nie mam watpliwosci,
ze kazdy z 2,8 min mieszkancow Litwy wcigz zadaje sobie to samo pytanie: Co zrobie
jesli...?

Ostatnio czesto mysle o pracy Francisa Alysa 1943, ktéra po raz pierwszy zostata za-
prezentowana na Documenta w Kassel w 2012 roku. Na scianie widniejg 32 krotkie wersy
opowiadajgce o tym, co rézni artysci robili w 1943 roku...

Mysle o Morandim malujgcym na wzgdorzu otoczonym przez faszystow,

Mysle o Picabii szukajgcym inspiracji w magazynach soft porno na Lazurowym Wybrzezu,

Mysle o Marinettim, ktéry wracat chory z rosyjskiego frontu, [...]

Lista ta obejmuje wszelkiego rodzaju dziatania i odmowy dzialania - bolesne, rozpacz-
liwe, pogardliwe, obojetne. Caly czas zastanawiam sig, co ja bym zrobila i jak postgpiliby
moi przyjaciele oraz inni artysci. Czy mozna przygotowac sie na sytuacje kryzysowga? Czy
planowanie z wyprzedzeniem w ogdle ma sens, skoro rzeczywistos¢ tak rzadko uktada
sie zgodnie z naszymi oczekiwaniami? Zagrozenie wojna. Strach przed okupacja. Niemal
niekontrolowany rozwdj sztucznej inteligencji. Katastrofa ekologiczna. Przy tak wielu
powodach do niepokoju wielu moich znajomych kompletuje zestawy przetrwania.

Niedawno ogtoszono, ze Litwa w latach 2026-2030 bedzie przeznacza¢ od 5 do
6 proc. PKB na obronnosé. Opinia publiczna popiera te decyzje. Ale co moze powiedziec
sztuka? Wsrdd tegorocznych nominowanych do Pokojowej Nagrody Nobla znalazt sie
wloski artysta Michelangelo Pistoletto - ,za wiare w sztuke jako podstawowe narzedzie
pokoju”. W rozmowie z Artsy powiedziat: ,Nie wiem, czy kiedykolwiek osiggniemy pokéj,
ale sama praca na jego rzecz sprawia, ze czuje sie lepiej. Sztuka nie zmieni swiata, ale
moze dziata¢ w subtelny, lecz znaczacy sposob”.

W czasach zmartwien i niepewnosci czesto szukamy ukojenia w sztuce minionych
epok. Freski Fra Angelico, obrazy Rafaela, rzezby Berniniego przetrwaly setki lat, bedac
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swiadkami zaréwno mitosci, jak i bolu. Majg w sobie zdolnos$¢ uspokajania ducha. Ale
jakich korzysci moze dostarczy¢ sztuka wspodtczesna?

Po wybuchu wojny w Ukrainie wielu artystow zaczeto oferowac swoje prace w mediach
spotecznosciowych w zamian za darowizny wspierajgce Ukraine. Organizowano aukcje
sztuki, by zebra¢ srodki na pomoc, a w pierwszych dniach wojny powstato wiele dziet,
ktore byly bezposrednimi odpowiedziami na tragiczne wydarzenia. Te reakcje wydawaty
sie szczere i pelne pasji, ale jednoczesnie czesciej przypominaty dokumenty swojego
czasu niz naprawde interesujgce dzieta sztuki.

Najbardziej zapadajgca w pamiec praca o tematyce wojennej, jakg widziatam w Litwie,
byla instalacja Pluto Time Antanasa ZabielaviCiusa (Azartget), zaprezentowana latem
2023 roku w Centrum Sztuki Wizualnej im. Jonasa Mekasa w Wilnie. Kiedy Rosja zaata-
kowata Ukraine, artysta przywiozt do swojej pracowni trzy taczki ziemi i wlasnorecznie
wykonat serie pociskéw z ziemi i wody. Instalacja sktadata sie z 7 tys. okraggtych pociskéw
ziemnych, skrupulatnie rozmieszczonych na podtodze galerii i parapetach. Temat czasu
na Plutonie, gdzie ptynie on szes$¢ razy wolniej niz na Ziemi, sktaniat widzéow do przyjrze-
nia sie wydarzeniom z innej perspektywy i w innym tempie. Artysta zaprosit publicznos¢
do zabrania pocisku do domu i wyhodowania w nim rosliny. ,Przywréémy ziemie tam,
gdzie jej miejsce, stwdrzmy nowe zycie, posadzmy kwiaty i nie zapominajmy o tych, kto-
rzy kazdego dnia walczg o swojg ojczyzne” — powiedzial, lgczac watki wojny, natury i eko-
logii, ktore litewscy arty$ci od dawna uwazajg za istotne.

Przyroda i ekologia stanowig powracajgcy motyw w sztuce litewskiej niezaleznie od
pokolenia i medium. Mozna to zaobserwowac zaréwno w lokalnych przestrzeniach arty-
stycznych, jak i w oficjalnych prezentacjach kulturalnych kraju, na przyktad w operowym
performansie z ekologicznym przestaniem Sun and Sea (Marina), ktéry zdobyt Ztotego
Lwa na Biennale w Wenecji w 2019 roku - czy w tworczosci duetu Pakui Hardware, ktéry
reprezentowat Litwe na Biennale w Wenecji w 2024 roku z instalacjg badajaca ,goraczke
postludzkiego ciala” w obecnych warunkach ekologicznych, ekonomicznych i spotecz-
nych. Wielu artystéw pracujgcych w réznych mediach postanowito zbadac nature i jej
skomplikowane detale. Tak jakby chcieli przyjrze¢ sie jej jak najdoktadniej i zwrdcic in-
nym uwage na to, co wcigz uznajemy za oczywiste, a przez to wydaje sie nam nieistotne,
acow rzeczywistosci moze byc¢ najcenniejsze: czysta woda, zyzna ziemia, btekitne niebo,
1is¢ drzewa, ale takze zdolnos$¢ do komunikowania sig, poczucie bezpieczenstwa i - po
prostu - zycie.

Aisté Paulina Virbickaité - niezalezna krytyczka sztukii pisarka wspotpracujgca z rézny-
mi wydawnictwami oraz instytucjami, tworzgca teksty o sztuce. Od 2014 roku prowadzi
prywatne kursy historii sztuki, a takze jest twdrczynig kanatu artystycznego Menas per
prievartg. W 2025 roku opublikowata ksigzke What to Do in a Museum.
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Ovidiu Tichindeleanu
SIANIE NIEUFNOSCI. SPOLECZNA | KULTURALNA PERSPEKTYWA MOLDAWII
W 2025 ROKU

1 stycznia 2025 roku Rosja (poprzez koncern Gazprom M) zaprzestata dostaw gazu ruro-
ciggiem ,Przyjazn” do naddniestrzanskiej spétki Moldgres . Spdtka ta dostarczyta
w 2024 roku okoto 68 proc. energii potrzebnej motdawskiej paristwowej firmie Energo-
com, ktéra zaspokaja potrzeby catego kraju. Odciecie swietowano jako koniec bezpo-
$redniej zaleznosci Europy od rosyjskiej energii (,od 130 miliardow metréow szescien-
nych do 0”) &, chociaz dane pokazaty, ze UE importowata rosyjski gaz na rekordowym
poziomie przez caly 2024 rok ¥, z t3 rdznicy, ze dochodzito do tego ,tylnymi drzwia-
mi” - drogg morska. W 2024 roku Rumunia zaspokajata okoto 12 proc. potrzeb energe-
tycznych Motdawii. Do konca stycznia 2025 roku motdawski import energii z Rumunii
zwiekszyt sie pieciokrotnie ¥, co ponownie spowodowato wzrost cen. Wedtug danych
opublikowanych przez moldawskie Krajowe Biuro Statystyczne (BNS), w grudniu 2024
roku odnotowano najwyzszy wskaznik inflacji od sierpnia 2023 roku, a do stycznia 2025
roku ceny wzrosty we wszystkich sektorach motdawskiej gospodarki: zywnosci, towa-
row i ustug, ze szczegdélnym wzrostem cen gazu o 27,6 proc. €],

Prounijne rzady w Motdawii rozpoczely sie na nowo dopiero po trudnej reelekcji Mai
Sandu w wyborach prezydenckich w listopadzie 2024 roku I}, o czym przesadzit gtos mi-
grantéw pracujacych za granicg, poniewaz Sandu whasciwie przegrata ze swoim prze-
ciwnikiem jesli chodzi o glosy oddane na terytorium Motdawii 8. W obliczu ogromnych
trudnosci wewnetrznych i zewnetrznych rzad otrzymat w odpowiednim czasie wsparcie
ze strony UE: 10 marca 2025 roku Parlament Europejski zatwierdzit pakiet pomocowy
w wysokosci 1,9 mld euro dla Motdawii na okres trzech lat (2025-2027), z czego 315 min
euro powinno wptyna¢ do lokalnej kasy juz do konca kwietnia °l. Mechanizm finansowy
pakietu pomocowego (s3 to gtdwnie pozyczki na korzystnych warunkach) przypomina
ten, ktory UE przygotowata dla Batkandw Zachodnich: Albanii, Kosowa, Czarnogdry, Ma-
cedonii Pétnocneji Serbii (6 mld euro nalata 2024-2027) . Oba te zobowigzania ogto-
szono z odwazng obietnica ,podwojenia wielkosci” gospodarek Motdawii i Batkanow
Zachodnich w ciggu dekady. Pewnos¢ siebie, z jakg sformutowano to twierdzenie, jest
dos¢ zaskakujaca, cho¢ odzwierciedla znang makroekonomiczng tendencje z perspek-
tywy UE: skala ,matych krajéw” pozwala na osiggniecie pozgdanych rezultatdw w sto-
sunkowo krotkim czasie, w przeciwienstwie do zastrzyku kapitatu dla wiekszych gospo-
darek. Szybkie efekty zachecajg ekonomistow i biurokratéw zarzadzajacych budzetami
na papierze do tworzenia ambitnych, liniowych prognoz na dtuzsze okresy, czesto z po-
minieciem pragmatycznych ograniczen wynikajgcych z ekonomii skali oraz potencjal-
nych konsekwencji niezadowolenia spotecznego.

Pomimo faktycznej ulgi finansowej w kwietniu tak ambitne obietnice majg na razie wy-
miar bardziej polityczny niz ekonomiczny. Rzeczywisto$¢ spoteczna Motdawii pozostaje
bowiem podzielona nie tylko przez uktady ,geopolityczne”, ale takze przez trudnosci go-
spodarcze i gteboki brak zaufania do wszelkich wtadz. W krétkiej perspektywie, od po-
czatku 2025 roku trwa potezna fala strajkdw pracownikow motdawskich kolei panstwo-
wych, ktérzy przypominajg rzagdowi, ze od sze$ciu miesiecy nie otrzymali wynagrodzen ',
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W dtuzszej perspektywie, jak zauwazyt Vitalie Sprinceana, spis powszechny z 2024 roku
przynidst by¢ moze najwazniejszg i najbardziej niepokojgcg wiadomosé roku dla Motda-
wian: udokumentowat ciggly spadek liczby ludnosci, ktérego zaden rzad, bez wzgledu
na jego ukierunkowanie geopolityczne, nie zdotat zatrzymaé ani znaczaco ograniczyé
w ciggu ostatnich dwoch dekad 2. Tak wiec w latach 2004-2014 Motdawia odnotowata
najwiekszy spadek liczby ludnosci: z 3,4 min do 2,8 min osdb, co stanowi wstrzgsajaca
strate: 18 proc. Nastepnie podczas nieprzerwanej dekady rzgddw proeuropejskich po-
pulacja Motdawii zmniejszyla sie do okoto 2,4 min osdb - to jest o kolejne 13,9 proc. '3,
Mowigc prosciej, oznacza to, ze przy stole obiadowym czteroosobowej rodziny nuklear-
nej brakuje juz jednej osoby, a kolejna szykuje sie do wyjazdu. Wzrost mierzony wylgcz-
nie wskaznikami ekonomicznymi nie jest w stanie zrekompensowac spotecznych kosz-
tow tego procesu.

Na tle tych spotecznych napieé rok 2024 przynidst w juz i tak niepewnym sektorze kul-
tury rozczarowania wynikajace z obietnic bez pokrycia, a takze gtosny skandal zwigzany
z przypadkiem cenzury.

Oskarzenie o cenzure padto pod adresem peltnomocnika prezydenta do spraw kultu-
ry, ktoéry przyznat sie do bezposredniej ingerencji skutkujgcej w lipcu 2024 roku bez-
terminowym zawieszeniem nowej sztuki teatralnej Invizibil (Niewidzialny), ktéra miata
by¢ wystawiona w Teatrze Narodowym ,Luceafarul”. Spektaklowi, zrealizowanemu we
wspotpracy z rumunskim dramaturgiem Davidem Schwartzem, przypisano ,antypatrio-
tyzm” oraz wymowe ,sprzeczng z linig obecnego proeuropejskiego rzadu” 4, Rezyser
upublicznit tekst i przedstawil swojg wersje wydarzen ', Podczas gdy Zwigzek Teatréw
Motdawii (UNITEM) zachowat milczenie, miejscowi dziennikarze oraz cztonkowie nieza-
leznej sceny kulturalnej szczegdtowo przeanalizowali zarédwno sam spektakl, jak i oko-
licznosci jego zawieszenia. Jednoznacznie uznali to za przypadek cenzury, ktory jeszcze
bardziej pogtebit nieufnos¢ i ujawnit, ze w sektorze kultury, mimo deklaracji o jego de-
mokratyzacji, wcigz dominujg relacje oparte na modelu klient - wtasciciel el

Kolejny przetlomowy moment o niepozgdanych konsekwencjach nastgpit w marcu
2024 roku, kiedy moldawskie Ministerstwo Kultury zrobilo furore niespodziewanym
ogtoszeniem szeroko zakrojonych plandw otwarcia duzego centrum sztuki i kultury
wspotczesnej w Kiszyniowie ', Zapowiedz - zainscenizowana jako konferencja prasowa
z efektowng projekcjg slajddow w opuszczonym budynku dawnej drukarni panstwowej
w Kiszyniowie — obiecywatla sektorowi kultury ponad 14 tys. m kw. przestrzeni, w tym pra-
cownie twoércze dla artystdéw oraz galerie. Projekt miat zosta¢ sfinansowany ze srodkéw
w wysokosci ,,10-15 min euro” pochodzacych ze sprzedazy terenu bytego stadionu na-
rodowego Ambasadzie USA w Moldawii. Lokalna scena niezalezna szybko sie zmobili-
zowala, organizujgc protest przeciwko ,praniu sztuki” w ramach tego programu, jedno-
czes$nie wyrazajac zadowolenie z faktu, ze ministerstwo wreszcie uznato pilng potrzebe
przestrzeni dla sektora kultury '8l Poruszono przy tym dwie newralgiczne kwestie: wspo-
mniang potrzebe przestrzeni oraz lokalng historie protestéw zwigzanych z porzuceniem
Stadionu Republikanskiego . Koalicja niezaleznej sceny kulturalnej odmowita tgczenia
uzasadnionego zapotrzebowania na przestrzen dla sektora z politycznymi i prywatny-
mi interesami zwigzanymi ze sprzedazg dobra publicznego o znaczeniu symbolicznym
i historycznym. Zaapelowata o znalezienie alternatywnego zrédia finansowania oraz
o stworzenie takiego modelu zarzadzania przysztym centrum, ktéry uwzgledniatby ak-
tywny udziat artystow i pracownikéw kultury. Sprawa utkneta w martwym punkcie i przez
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reszte roku nie poczyniono zadnych postepdéw. Na forum ,Po co nam nowe centrum
sztuki wspodtczesnej?” (Narodowe Muzeum Sztuki w Kiszyniowie, 15 wrzesnia 2024 roku),
ktore zgromadzito lokalnych artystow, pracownikdéw kultury, przedstawicieli instytucji
kultury i ministerstwa, a takze miedzynarodowych ekspertéw z doswiadczeniem w two-
rzeniu i zarzadzaniu demokratycznymi instytucjami tego typu, uczestnicy ponownie
zwrocili uwage na ogdlng niepewnose sektora. Wskazali na brak przestrzeni do pracy,
organizacji wystaw i prezentacji oraz powszechny brak zaufania do obietnic skladanych
przez wtadze, a nawet do ich zdolnosci mediacyjnych. Innym istotnym przykltadem tego
problemu byla porazka wladz w mediacji miedzy lokalng administracjg a stowarzysze-
niem kulturalnym Moldox, ktére przez ostatnie osiem lat organizowato z powodzeniem
Moldox Festival (Miedzynarodowy Festiwal Fiiméw Dokumentalnych na rzecz Zmiany
Spotecznej) w Kagule. Konflikt doprowadzit do zawieszenia festiwalu, ktéry w 2024 roku
przeniesiono do Kiszyniowa. Podczas gdy Ministerstwo Kultury w 2024 roku zainicjowa-
to dtugo oczekiwany proces reorganizacji systemu wnioskéw o dofinansowanie projek-
tow kulturalnych, lokalna scena zostata niemile zaskoczona sierpniowym ogtoszeniem
o wycofaniu sie Moldawii z unijnego programu ,Kreatywna Europa” co miato istotne
konsekwencje dla finansowania projektéw kulturalnych w kraju 201,

Obietnica otwarcia nowego centrum w nieokreslonym momencie przysztej dekady -
w budynku stanowigcym dziedzictwo przemystowe Kiszyniowa, wymagajgcym ogrom-
nych naktadéw finansdw i pracy, aby stat sie funkcjonalny - miata jednak natychmiastowe
konsekwencje praktyczne. Casa Zemstvei (Dom Ziemstwa), gtdwna przestrzen kultural-
na faktycznie funkcjonujgca w Kiszyniowie i pozostajgca przez ostatnig dekade w gestii
niezaleznej sceny, istniala przy minimalnym lub zadnym wsparciu ze strony wiladz i in-
nych zainteresowanych stron. To wlasnie tam mozna byto obejrze¢ dziatania organizo-
wane przez Zpatiu (niezalezng scene kulturalno-artystyczng) ?" prowadzone przez Sto-
warzyszenie Oberliht, kolektyw Druzhba czy Queer Cafe. Teraz jednak lokatorzy zostana
eksmitowani, co oznacza koniec epoki Casa Zemstvei.

Motdawia wyraznie potrzebuje dynamicznego sektora kultury, ktéry nadaje zyciu sens.
Kraj ten dysponuje zaréwno tworczym potencjatem, jak i utalentowanymi jednostkami,
jednak wszelkie nowe mozliwosci muszg mierzy¢ sie z gleboka niepewnoscia i wszech-
obecnym brakiem zaufania. Zmiana tej rzeczywistos$ci wymagataby radykalnych reform
- takich, ktére zostalyby przyjete i skutecznie wdrozone przez wszystkich kluczowych
uczestnikow tréjstronnej relacji: wladze, zewnetrznych interesariuszy wspierajgcych
kulture oraz samych pracownikéw sektora.

Przypisy

0 https://t.me/gazprom/1818.

21 https://www.msn.com/en-us/politics/government/russia-cuts-off-gas-supplies-to-transnistria/
ar-AATwWCXNY.

Bl https://x.com/ZelenskyyUa/status/1874481379326488916.

4l Elena Mazneva, “Europe Still Clings to Russia Gas with Record LNG Flow This Year”, BNN
Bloomberg, December 20, 2024, https://www.bnnbloomberg.cal/investing/2024/12/20/
europe-still-clings-to-russia-gas-with-record-1Ing-flow-this-year/.

1 https://agora.md/2025/02/12/moldova-printre-lideri-la-inflatie-a-fost-inregistrat-cel-mai-mare-
-salt-al-preturilor-din-2022.

[l https://statistica.gov.md/ro/statistic_indicator_details/10.
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https://www.euronews.com/my-europe/2024/11/04/
pro-eu-incumbent-maia-sandu-re-elected-to-second-term-as-president-of-moldova.
https://interfax.com/newsroom/top-stories/107355/.
https://www.europarl.europa.eu/news/en/press-room/20250310IPR27218/
parliament-approves-new-support-plan-for-moldova.
https://enlargement.ec.europa.eu/enlargement-policy/growth-plan-western-balkans_en.
https://stiri.md/article/social/feroviarii-nu-si-au-primit-salariile-de-6-luni-si-ameninta-cu-pro-
teste.

https://platzforma.md/arhive/394678.
https://statistica.gov.md/ro/rezultatele-preliminare-ale-recensamantului-populatiei-si-locuinte-
lor-2024-10077_61626.html.
https://moldova.europalibera.org/a/teatrul-luceafarul-se-retrage-definitiv-din-productia-spec-
tacolului-invizibil/33018831.html.

https://platzforma.md/arhive/394108, https://www.youtube.com/watch?v=JR4pYIL4JIDk.

Patrz https://newtv.md/toate-stirile/scandal-in-teatrul-luceafarul-un-regizor-roman-se-plan-
ge-de-cenzura-la-chisinau-de-cealalta-parte-administratia-teatrului-il-acuza-de-manipulare,
https://noi.md/md/societate/scandalul-de-la-teatrul-luceafarul-nastase-cere-demisia-consi-
lierei-prezidentiale-si-o-ancheta, https://platzforma.md/arhive/394131, https://platzforma.md/
arhive/394108.
https://mc.gov.md/ro/content/chisinaul-va-avea-un-centru-de-cultura-si-arta-contemporana-
-universul.

https://platzforma.md/arhive/393973.

https://platzforma.md/arhive/391145.

(20 https://stiri.md/article/social/moldova-s-a-retras-din-programul-europa-creativa-care-ar-fi-
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-motivul.
https://zpatiu.wordpress.com/.

Ovidiu Tichindeleanu jest filozofem i teoretykiem kultury mieszkajgcym w Kluzu i Kiszy-
niowie, zajmujgcym sie krytyczng teorig spoteczng, filozofig miedzykulturows i kulturo-
wa historig postkomunizmu. Studiowatl filozofie w Kluzu-Napoce (Uniwersytet Babes-
-Bolyai), Strasburgu (Uniwersytet Marca Blocha) i Binghamton (Uniwersytet Stanowy
Nowego Jorku), gdzie uzyskat tytut doktora filozofii na podstawie rozprawy The Graphic
Sound: An Archeology of Sound, Technology and Knowledge at 1900 (2009).
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ARTYSCI, ARTYSTKI | DZIELA

1. Janek Simon [PL]

Janek Simon (ur. 1977) jest artystg, kuratorem, badaczem, aktywistg. Mieszka i pracu-
je w Warszawie. Studiowat socjologie i psychologie na Uniwersytecie Jagiellonskim,
nie odebral formalnego wyksztalcenia artystycznego. W swoich pracach inspiruje sie
teoriami i modelami naukowymi, jak chocby teorig katastrof, ale takze ewoluujaca wraz
ze zmianami cywilizacyjnymi specyfika i uzytecznoscia takich dziedzin nauki, jak geo-
grafia czy ekonomia. Obiekty Simona to czesto swoiste wizualizacje oparte na wzorach
matematycznych, fizycznych oraz danych statystycznych. Jednoczesnie prace te maja
wymiar eksperymentalny i anarchiczny, obrazujg zderzanie teorii naukowych z rzeczy-
wistoscig zycia codziennego, zjawiskami socjologicznymi i politycznymi. Szereg prac,
czesto zawierajgcych ztozone uktady elektroniczne, powstaje wedtug zasady ,zréb to
sam”: sg wykonane od poczatku do konca przez artyste, ktéry swiadomie poszuku-
je metod pracy alternatywnych wzgledem wspodtczesnej kultury masowej produkcji
i podwykonawstwa.
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PRACA
Czilowiek z gtowg psa, 2015
5 rzezb, druk 3D, polimer PLA, 47 x17 x 15 cm

Rzezby Simona zostaly zainspirowane ilustracjami obejrzanymi przez artyste w dzienni-
kach Marco Polo. Sredniowieczny podrdznik opisat kraine zamieszkiwang Cynocefalow
(Psiogtowych), ktéra wedtug niego znajdowata sie gdzies na Andamanach. O tych mi-
tycznych stworzeniach wspominajg réwniez inne zrédta siegajgce czasdw starozytnych.

Janek Simon przenosi subiektywne doswiadczenia podrdzniczo-badawcze na rézne
przedsiewziecia artystyczne. Zglebia paradoksy zaobserwowane podczas licznych po-
drdzy i bada, co w polskiej kulturze ma charakter uniwersalny. Obserwuje odbidr rodzimej
kultury w poszczegdlnych regionach swiata, zeby lepiej zrozumie¢ wlasng i narodowa
pozycje w $wiecie. Bada ekonomiczne i kulturowe dysonanse wystepujgce na réznych sze-
rokosciach i dtugosciach geograficznych, a jezyk sztuki wykorzystuje do znalezienia i uka-
zania wspdlnego mianownika. Analiza wspodlczesnosci, polskosci i uniwersalizmu sktada
sie na oryginalny, wykraczajacy poza europejskie hierarchie kulturowe materiat.

2. Benas Sarka [LT]

Benas Sarka (ur. 1963) jest fotografem, performerem, aktorem i rezyserem. W 1988 roku
ukonczyt wydziat rezyserii Panstwowego Konserwatorium w Klajpedzie i zatozyt Teatr
Gliukai w tym samym mieécie. Teatr nie ma statego zespotu, Sarka tworzy go samodziel-
nie jako aktor i rezyser, czasami zapraszajac innych twoércéw do wspodtpracy przy swoich
sztukach. Od poczatku istnienia Teatru Gliukai Sarka stworzyt 28 sztuk oraz projektow
teatralnych i ruchowych, a takze uczestniczyt w ponad 30 miedzynarodowych festiwa-
lach teatralnych, ulicznych i eksperymentalnych. Sarka i jego twérczo$é istnieja zasad-
niczo na marginesie litewskiej sztuki teatralnej. Dzieje sie tak nie tylko dlatego, ze pra-
cuje on gtdwnie w Klajpedzie - miescie portowym potozonym z dala od Wilna, gtdwnego
centrum kulturalnego kraju - ale takze dlatego, ze jego sztukii spektakle nie odpowiada-
jg tradycyjnie rozumianemu teatrowi.

PRACA
Nikt nigdzie nie idzie, 2023
archiwum fotograficzne, druk cyfrowy, 100 x 180 cm

Tworczo$é Benasa Sarki charakteryzuje sie ponadczasowoécia. Niekas niekur neartéja |
Nikt nigdzie nie idzie to cykl fotograficzny zrodzony z doswiadczen obserwacji siebie
i Swiata, bez poszukiwania znaczenia pojecia czasu. Cztowiek jest demiurgiem czasu,
pieszczacym obraz swoimi oczami.
sLudzie mysla, ze czas mija. A czas mysli, ze to ludzie przemijajg”. [Benas Sarka]

tekst: Ingrida Ragelskienée

3. Tiko Imnadze [GE]
Tiko Imnadze (ur. 1996) jest artystkg multimedialng mieszkajgca w Tbilisi. W swojej
praktyce koncentruje sie na badaniu nieréwnosci spoteczno-ekonomicznych i kwestii
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spoteczno-politycznych. Jej proces tworczy opiera sie na badaniach. Po przeprowa-
dzeniu wyczerpujgcego i wieloaspektowego dochodzenia artystka przedstawia swieze
i zniuansowane spojrzenie na wybrany przez siebie temat. Sztuka Imnadze wykazuje jej
szczegodlne zainteresowanie historig i mitologig. Najnowsza praca $ledzi, w jaki sposob
rola kobiet, przekazywana w mitach i opowiesciach, zmieniala sie od starozytnosci po
dzien dzisiejszy.

PRACA
What Doesn’t Kill You Makes You Richer [ Co cie nie zabije, to cie wzbogaci, 2023
petrol pistols, metal crosses, 3 pieces, 5x 15 x 160 cm

Trzy pistolety do benzyny ozdobione krzyzami symbolizujg niekontrolowany kapitalizm
i uswiecenie dochodowych zasoboéw, lekcewazgce ludzkie zdrowie i nature. Poprzez od-
zyskane pistolety i krzyze artystka pokazuje bezkres systemowo zakorzenionych form
whadzy w Gruzji i na $wiecie.

4. Walking Grass Agriculture [TW]

Walking Grass Agriculture to istniejgcy od 2014 roku kolektyw zajmujacy sie sztuka wi-
zualng, projektowaniem i kuratorstwem. Jego gtdwnymi cztonkami s3 HanSheng Chen
i HsingYou Liu, specjalizujgcy sie w sztuce nowych medidw i historii sztuki. Sg zaintere-
sowani naukg sztukiludowej oraz jej migracja i generowaniem, z naciskiem na doswiad-
czenie lokalnych mieszkancoéw i obserwacije. Ich badania l3cza topografie, modernizm
i kulture materialng, przeksztatcajgc doswiadczenie rolnicze we wlasne metody arty-
styczne. W ostatnich latach zajmuja sie Srodowiskiem ekologicznym, zmianami miejski-
mi i kwestiami plci.

PRACA

Mudstone Badlands, Marionettes and Reminiscences | Blotniste badlandy, marionetki
i wspomnienia, 2023

wideo, 26, druk 3D, silniki, ceramika

REZYSERIA: Walking Grass Agriculture

OPERATOR KAMERY: LieHao Ping

WYKONANIE: zespot Teatru Marionetek Chin Fei Feng

WYWIADY: TienChiu Liu

NA ZLECENIE: Centrum Sztuki Lalkarskiej w Tajpej

Niech bogowie zapewnig nam bezpieczenstwo przez wszystkie cztery pory roku i po-
mysinos¢ podczas naszych o$smiu swigt. Jak mowi stare powiedzenie: ,Dobre dni s3
wspolne dla nas wszystkich” Jak w dzisiejszych czasach postrzegamy zwigzek miedzy
wiarg a czasem? Jak wspotczesni widzowie doswiadczajg i postrzegajg czas spedzony na
rytualach i wystepach - na scenie i poza nig, podczas réoznych zyciowych rytuatdw i prak-
tyk? Relacja miedzy marionetkami a ludzmi przeksztatcita je ze zwyktych przedmiotow
materialnych w kluczowy element wiary i wazny aspekt tajwanskiej kultury, ktéry nalezy
zachowac i przekazad. Instalacja wideo kolektywu Walking Grass Agriculture, stworzona
wraz z zespotem Teatru Marionetek Chin Fei Feng, zostala sfilmowana w tajwanskaich
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badlandach Moon World. Artysci maja nadzieje, ze dzieki ukazaniu tradycyjnych rytu-
atdbw, moga przyblizy¢ tajwanska kulture marionetek wiekszej liczbie oséb i przekazac jg
przyszlym pokoleniom.

5. Mishiko Sulakauri [GE]

Mishiko Sulakauri (ur. 1996 w Tbilisi) ukonczyt Szkote Wspodtczesnego Teatru i Projekto-
wania Gogiego Alexi-Meskhishvilego z tytulem licencjata w dziedzinie projektowania
scenicznego, studiowat rowniez w Panstwowej Akademii Sztuki w Tbilisi. Pracuje w dzie-
dzinie sztuk wizualnych i bada mosty miedzy spoteczenstwem a srodowiskiem. Sulakauri
koncentruje sie na tematach dziedzictwa postsowieckiego, kwestiach ekologii, antro-
pologii kulturowej Kaukazu i jego estetyki.

PRACA
A Scene of an incident | Miejsce zdarzenia, 2023
nadruk na tkaninie, 9 elementdw, 100 x 145 cm

Monochromatyczne flagi Gruzji sg codzienng czesciag zycia artysty - dialogiem z otocze-
niem, negatywnymi wiadomosci i powtarzajgcymi sie incydentami tworzacymi niekon-
czacy sie cykl. Z biegiem czasu wiele z tych wydarzen rozplywa sie w nicosé, ktorej nikt
nie jest w stanie wypetnic. Te flagi sa jak puzzle, ktére chcemy utozyé, tgczac zagubione
i nieznane czesci, aby stworzy¢ nowga rzeczywistosc.

Toksyczny zwigzek*

* Nasz zwigzek z Gruzjg przeksztatcit sie w szkodliwg, niezdrowa relacje. Rzad metodycznie oszukuje
nas kazdego dnia i zostawia nas w tyle za przysztoscia. Takie postepowanie utatwia nasza zbiorowa
biernosé.

Dzi$ jest stoneczny dzien*

* Tak jak wczoraj obudzitem sie i nic sie nie zmienito.

6. ChunTien Chen [TW]

ChunTien Chen studiowal na Tainan National University of the Arts, Graduate Institute
of Studies in Documentary. Jako filmowiec eksploruje rézne dziedziny sztuk wizualnych,
w tym filmy dokumentalne, animowane i eksperymentalne. Jego filmy koncentrujg sig na
kwestiach architektury i zmian urbanistycznych.

PRACA

In Memory of the Chinatown | Na pamigtke Chinatown, 2018
wideo, 30’

REZYSERIA: ChunTien Chen

FOTOGRAFIE: ChunTien Chen, BJ Lin, ChenYu Yang

OPERATOR KAMERY: ChunTien Chen

ASYSTENT OPERATORA: Johan Chang, BJ Lin

MIKROFONIARZE: Johan Chang, BJ Lin, ChenYu Yang
WYWIADY: ChunTien Chen, Johan Chang, BJ Lin
TRANSKRYPCJA: Johan Chang
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TLUMACZENIE: Johan Chang, BJ Lin
MONTAZ: ChunTien Chen

PROJEKTOWANIE DZWIEKU: ChunTien Chen
MIKSOWANIE DZWIEKU: ChunTien Chen
ANIMACJA: ChunTien Chen

Czy budynek moze przejsc¢ reinkarnacje? Dawno, dawno temu, w centrum miasta Tainan
na Tajwanie, znajdowat sie kanat portowy. Pézniej, w latach 70. XX wieku, kanat stopnio-
wo tracil swojg funkcje, a na jego miejscu powstato duze centrum handlowo-mieszkalne
»Chinatown”.

»,Chinatown” byto niegdys$ najlepiej prosperujgcym centrum handlowym w miescie;
jednak po ponad trzech dekadach rozkwitu i upadku wladze miasta postanowilty wy-
burzy¢ budynek w ramach miejskiego planu odnowy. ,Chinatown” nie jest wyjgtkiem
wsrod centrow handlowych na catej wyspie. Mieszkancy, ktoérzy od dawna mieszkajg
w ,Chinatown”, doswiadczajg umierania i zycia miasta.

Istnienie budynku jest powigzane z dynamicznym i organicznym rozwojem w danym
miejscu i czasie. Od prosperity do zubozenia, od dobrze zorganizowanego do pod-
upadtego - istniejg pewne przyczyny zewnetrzne (takie jak polityka rzagdu i planowanie
urbanistyczne) oraz wewnetrzne (sytuacja mieszkancéw), ktére maja wpltyw na jego
zycie i losy. Bez wzgledu na wynik, jest to dynamiczny proces podnoszacy wartos¢ bu-
dynku, ktéra nie zostanie i nie powinna zosta¢ zaprzepaszczona z powodu jego dewa-
stacji, przebudowy czy wyburzenia.

Chciatbym wznie$¢ pomnik na cze$¢ ,Chinatown” w Tainan - pomnik zbudowany
z obrazéw, w ktérym role inskrypciji pelnig narracje mieszkanncéw. Aby nie dostosowy-
wac nikogo do ustalonych zmian, wideo jest zmontowane z nastepujgcych po sobie
statycznych fotografii, a nie z ruchomych obrazéw. Film jest formga narracji, ktéra utrzy-
muje swoje tempo, dostosowujac sie do uplywajgcego czasu. Dzieki wycieciu i sam-
plowaniu pewnego fragmentu czasu podejscie fotograficzne nie tylko zamraza jego
fizyczny uptyw, ale takze pobudza poczucie czasu u widzéw. Aby upamietni¢ krajobraz
miejski, ktory wkrotce obumrze, nalezy zmierzy¢ sie z problemem czasu.

7. Maksym Buba [UA]

Maksym Buba (ur. 1994 w tugansku) jest artysta dzwiekowym i muzykiem. Mieszka i pra-
cuje we Lwowie. Swoja kariere rozpoczat na lokalnej scenie punkowej w tugansku, a od
2022 roku zajmuje sie muzyka eksperymentalng i niekonwencjonalnym sound designem.
Gltownymi tematami jego twodrczosci sg: pamie¢ dzwiekowa, postrzeganie miejsca i zja-
wisk poprzez dzwiek, wptyw pamieci indywidualnej na historie zbiorowa, natura rzeczy-
wistosci i fantazji.

PRACA

Reconstruction of Luhansk by Memory | Odtworzenie tuganska z pamieci, 2023

7 $ciezek dzwiekowych, stereo (3'45"; 54";1'51"; 2'12";1'03"; 51"; 1'50")

Praca jest proba odtworzenia krajobrazu dzwiekowego wybranych scen, gtdwnie
z przedwojennego tuganska. Kazda sciezka dzwiekowa jest opatrzona przyblizong datg
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ilokalizacjg, zawiera krotki opis sceny, dajgc stuchaczowi mozliwos¢ zagtebienia sie w jej
kontekstitworzaciluzje prawdziwego nagrania terenowego. Jednak aby to osiggnaé, nie
wykorzystano ani autentycznych nagran tych wydarzen, ani nawet nagran realnych ele-
mentow srodowiska. Zamiast tego zastosowano zsyntetyzowane dzwieki o minimalnym
podobienstwie do tego, co reprezentujg. Metoda ta odzwierciedla nature wspomnien,
w ktoérych rekonstrukcja przeszitych zjawisk i wydarzen jest catkowicie zsyntetyzowana
w pamieci. Niemoznos¢ faktycznego potgczenia wspomnien z przesztoscig pokazuje
syntetyczny charakter krajobrazu indywidualnej pamieci.

8. Ghenadie Popescu [MD]

Ghenadie Popescu (ur. 1971 we Floresti) jako wolny stuchacz ukonczyt studia na Akademii
Muzyki, Teatru i Sztuk Pieknych w Kiszyniowie. Interesuje sie lokalng (postkomunistycz-
ng) tozsamosciy, tradycjg i mieszankg geopolityczng. Jest znany ze swoich obiektow ar-
tystycznych, performansow, wideo i animacji, odnoszac sie w swojej sztuce do absurdu
Swiata, w ktérym zyje i pracuje. Popescu pracuje gtdwnie w animacji poklatkowej i jest
zaangazowany w caty proces, od tworzenia postaci po postprodukcje. Mieszka i pracuje
w Kiszyniowie.

PRACA

Deportation 1946-1949 (Oral history / Soviet repression) /| Deportacje 1946-1949
(Historia méwiona / Sowieckie represje)

wideo [ animacja poklatkowa

4 prace: Elena Severin 1940, 2022, 12'; Elena Cazacu 1940, 2024, 729",

Stefan Ciobanu 1943, 2018, 4'17"; Nina Tanase 1955, 2018, 4'

W 1949 r. miala miejsce najwieksza fala stalinowskich deportacji Motdawian, kiedy to,
wedtug sowieckich archiwdw, okoto 35,8 tys. osdb, w tym prawie 12 tys. dzieci, zostato
zmuszonych do opuszczenia swoich domoéw. Oskarzono ich o bycie ,wrogamiludu”i ku-
takami (pejoratywne sowieckie okreslenie bogatych chtopow).

,<Zdecydowalem sie na prace z wrazliwym materiatem - wspomnieniami ludzi -
i przeniostem je do innego, podobnie wrazliwego medium - animacji”, powiedziat Pope-
scu dla ,The Calvert Journal”. ,Pamietamy animacje z czaséw, gdy sami bylismy mtodsi
i bardziej delikatni. To niezdarne, dzieciece medium”. Po przeprowadzeniu wywiaddw
z ponad stu deportowanymi, Popescu zebral wyniki swoich badan. Méwi, ze szczegdlnie
wazne jest, aby zrobic to teraz, bioragc pod uwage, ze ostatnie pokolenia, ktére doswiad-
czyly deportacji jako dzieci, majg obecnie 70-80 lat. W animacji wykorzystuje fragmenty
wywiaddéw jako podktad dzwiekowy do ruchomych obrazow, ktére stworzyt, aby zilus-
trowac indywidualne historie.

9. Daniel Kotowski [PL]

Daniel Kotowski (ur. 1993) ukonczyt studia licencjackie na kierunku architektura wnetrz
w Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie, a nastepnie studia
magisterskie na kierunku architektura wnetrz w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Obecnie jest doktorantem w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. W swojej twdrczosci
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wykorzystuje fotografie, wideo, instalacje i obiekty, ale jego gtdownym srodkiem ar-
tystycznego wyrazu pozostaje performans. Wykorzystuje go do badania i ujawniania
relacji na styku dwdch spotecznosci, ktére nazywa ,$wiatem kompletnym i niekom-
pletnym?”. Dzialania artystyczne Kotowskiego otwierajg nowa perspektywe poznawcza
i emocjonalna.

Kotowski by} pierwszym niestyszgcym artystg nominowanym do Paszportu Polityki - do-
rocznej polskiej nagrody kulturalnej przyznawanej przez tygodnik ,,Polityka” od 1993 roku.

PRACA

Skills to Navigate Inaccessibility and Even Exclusivity (Umiejetnosci radzenia sobie
z niedostepnoscia, a nawet wytgcznoscia), 2025

instalacja, wymiary zmienne

Kazda cielesnosc¢ jest unikalna. Kazde ciato odczuwa inaczej i wyznacza swoje granice
w odmienny sposob. Dotyczy to kazdego ciata - zarédwno tego wpisujgcego sie w normy
spoteczne, jak i tego, ktdre z nimi nie wspdlgra. Sposdb, w jaki doswiadczamy wilasnej
cielesnosci, zalezy od przestrzenii systemu, w ktérym funkcjonujemy. Mozemy wyrdznic
wiele poziomoéw systemu: globalny, regionalny, lokalny i mikro.

Pomiedzy cialem a systemem zachodzi silna interakcja — wzajemna kontrola, adapta-
cja i proba dopasowania sie. Ciato niesie w sobie tozsamosé, tak samo jak system. Nie-
posiadanie tozsamosci jest niemozliwe. Obie tozsamosci - cielesna i systemowa - defi-
niujg sie nawzajem, zaleznie od relacji, jaka je laczy.

Nie zawsze jestesmy swiadomi regut rzagdzacych danym systemem. Czasami doswiad-
czamy wykluczenia, odczuwamy, ze pewne przestrzenie pozostajg dla nas niedostepne.
Bywa, ze postrzegamy okreslone zjawiska jako absurdalne lub abstrakcyjne, nie rozu-
miejac, jak mogty sie wydarzy¢. Ten obiekt opowiada o probie wyobrazenia sobie wia-
snego sposobu poruszania sie w rzeczywistosci - o kierowaniu ciatem w odpowiednim
kierunku. Nawet w momentach, gdy czujemy sie zagubieni, gdy nie znamy zasad obo-
wigzujgcych w systemie, instynktownie odnajdujemy wlasng droge. Nasza nawigacja za-
lezy od dostepnych zasobdéw. Stawiamy opdr systemowi, podgzamy wlasnym szlakiem,
poruszamy sig, by przedstawi¢ mu swojg narracje, majac w myslach hasto ,We are here,
we are queer” - oznaczajace nie tylko naszg fizyczng obecnosé, ale rowniez manifestacije
cielesnosci w przestrzenii systemie. Tu i teraz - wszystko zalezy od tego, jak zdecyduje-
my sie poruszacd.

Glownym elementem obiektu jest kurtyna - stanowigca metafore napiecia, oczeki-
wania i uwodzenia. Wcigga nas ona w gre polegajacg na przesuwaniu granic. Wzbudza
niepewnos¢ i tajemnice, sprawiajac, ze nie wiadomo ktéredy i w jaki sposob nalezy sie
poruszaé. Z drugiej strony wprowadza element fikcji - zaczynamy watpi¢ w prawdziwosé
wlasnych ruchow. Granica miedzy tajemniczoscig a iluzjg jest niezwykle cienka.

Tak naprawde nikt nie wie, co kryje sie za kurtyng ani co nas tam czeka. Kazdy, bazujac
na wlasnych zasobach, musi odnalez¢ odpowiedni sposdb poruszania sie. Kurtyna skry-
wa tajemnice. Mozna jednak odwréci¢ perspektywe i spojrze¢ na osobe stojgca na sce-
nie z kurtyng za plecami. Moze ona kreowac¢ obraz swobodnego, ptynnego poruszania
sie, opowiadajagc historie o latwosci w znalezieniu wlasciwej $ciezki. Jednak znajdujaca
sie za nig kurtyna moze jednoczesnie skrywac wszelkie trudy i wysitki wtozone w wypra-
cowanie tej strategqii.
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Kurtyna zawsze bedzie granicg - miedzy tajemnica a fikcjg, miedzy udawanga tatwoscia

a rzeczywistym zmaganiem sie z wlasnym sposobem poruszania sie. Tworzy rodzaj gry,
ukrytej w fatdach materiatu rozposcierajgcego sie w doét.

tekst: Daniel Kotowski

10. atelienormalno (Artem Ibadulaev, Iryna Holoborodko, Yevhen Holubentsev,

Katya Libkind, Anna Litvinova, Valentyn Radchenko, Anna Sapon, Valeriya Tarasenko,
Stanislav Turina) [UA]

atelienormalno to studio artystyczne zatozone w 2018 roku, w ktérym profesjonalni artysci
wspotpracujy z osobami z zespotem Downa i nie tylko. To dynamiczna spotecznos¢, ktora
rozwija sie i ciggle poszukuje nowych form interakcji i tworzenia odpowiedzialnej sztuki. Ar-
tysci atelienormalno brali udziat w wielu wystawach, publikacjach i projektach artystycznych.

PRACA
Sirens’ Testimony | Swiadectwo syren, 2022-2025
réozne media, wymiary zmienne

Artysci atelienormalno rozwijajg $wiezy jezyk wizualny i werbalny. To ozywcze ,wyobco-
wanie” w spojrzeniu widzéw na sztuke sprawia, ze podejscie studia jest szczegdlnie sku-
teczne. Zycie w obliczu trwajacej globalnej katastrofy, najbardziej dotkliwie odczuwanej
w Ukrainie, ujawnilo ograniczenia i wyczerpanie naszego neurotypowego jezyka - jego
wiedza na wiele sposobdéw sama sie zdyskredytowala. Jednak zwrdcenie sie ku gtlosom
o0sob neuroréznorodnych, ku sposobom, w jakie komunikujg sie i angazujg w Swiat, ofe-
ruje nam cenne, wczesniej pomijane zrédto wiedzy. By¢é moze to wlasnie w ich jezyku
mozemy znalez¢ wskazowki dotyczace ztozonosci naszej rzeczywistosci - tego, jak od-
czuwa sie Swiat, gdy zyje sie w cigglym kryzysie.

tekst: Lisa Korneichuk

11. Stefan Rusu [MD]

Stefan Rusu (ur. 1964 w Kaietu) jest artystg i niezaleznym kuratorem pracujagcym miedzy
Bukaresztem a Kiszyniowem. Studiowat w leningradzkim Instytucie Malarstwa, Rzezby
i Architektury im. |. Repina (1986-1989) oraz w Akademii Sztuk Pieknych im. N. Grigore-
scu w Bukareszcie (1990-1995), a w latach 2005-2006 uczestniczyt w Curatorial Train-
ing Program w De Appel w Amsterdamie. Jego program artystyczno-kuratorski jest
ukierunkowany na zmiany spoteczne i polityczne w spoteczenstwach Europy Wschod-
niej po upadku muru berlinskiego i rozpadzie Zwigzku Radzieckiego.

Rusu przez cale zycie zajmowat sig socjalistycznym dziedzictwem kulturalnym. Zaczat
od studiowania sztuki monumentalnej i jej estetyki w szkole artystycznej i college’u
w latach 70.-80. XX wieku, nastepnie odbywat stuzbe wojskowa, gdzie kontynuowat
praktyke artystyczna, projektujgc (we wspdtpracy ze swoim ojcem architektem) i pro-
dukujgc pomnik Il wojny $wiatowej poswiecony armii radzieckiej. Jego edukacja
w zakresie rzezby monumentalnej, napedzana ideologig komunistyczng, zostala prze-
ksztatcona w jego stuzbe systemowi sztuki wspodtczesnej jako artysty transdyscyplinar-
nego oraz kuratora projektéw i wystaw.
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PRACA

Kitchen-Canteen for Cultural Workers | Kuchnia-stotdwka dla pracownikéw kultury,
2013/2025

instalacja site-specific, wymiary zmienne

KONCEPCJA | PROJEKT: Stefan Rusu

Tnstalacja jest hybrydowa konstrukcijg tgczacg w sobie kuchnieg i stotdwke. Jej punktem
wyjécia byla standardowa zabudowa instalowana w niezliczonych kuchniach radzieckich
mieszkan, stuzgca do przechowywania zywnosci, sprzetu do gotowania, zastawy stotowej
itp. Konstrukcje mozna przeksztatci¢ w kilku krokach w stotowke pracowniczg, powiek-
szajac jej powierzchnie do serwowania i spozywania positkdw na czas prezentacji, poka-
zow i debat, a po zakonczeniu wydarzen ponownie ztozy¢. W ten sposdb typowy mebel
kuchenny, pierwotnie zaprojektowany dla maltej rodziny, poprzez powiekszenie jego po-
wierzchni uzytkowej moze zosta¢ dostosowany do réznych celdw i stuzyé wiekszej liczbie
osob. Prototypem instalacji jest typowa zabudowa kuchenna, opracowana dla rodziny
radzieckiej przez STROICOM (ZSRR).

Zasada dziatania Kuchni-stotowki dla pracownikdw kultury:

Pomyst ponownego wykorzystania kuchni jako prototypu wigze sie nie tylko zjej kom-
paktowymi rozmiarami, ktére narodzity sie w okresie surowych warunkéw narzuconych
przez nowe standardy ekonomiczne lat 30. XX wieku, ale takze z jej wykorzystywaniem
w trudnym klimacie politycznym jako intymnej przestrzeni do debat i zaangazowane-
go dyskursu dysydenckiego, wygnanego ze sfery publicznej w latach 70. i 80. XX wieku
w Zwigzku Radzieckim.

Tak byto kiedys, a dzi$ przeksztatcenie kuchni w stoldwke oznacza wygenerowanie
publicznego dyskursu, ktéry umozliwia goszczenie artystow, pracownikéw kultury i du-
zej publicznosci oraz tgczenie gotowania, debatowania i spozywania przygotowanego
w prosty sposoéb jedzenia ze sztukg zaangazowang spotecznie. W kontekscie duzych ru-
chdéw emigracyjnych dla wielu ludzi na calym swiecie Europa stata sie atrakcyjnym celem
podrdézy. W tym procesie biznes restauracyjny i tradycyjna kuchnia zyskaly nowe zna-
czenie spoteczne i polityczne, dzieki ktdrym spotecznosci migrantow samoorganizuja
sie i zyskujg silniejszy gtos w lokalnej spotecznosci, budujac przestanki do uczestnictwa
w zyciu politycznym swego nowego kraju.

Chociaz stotdwka zostata zaprojektowana jako przestrzen interakcji spotecznych i pro-
dukcji kulturalnej, ma ona wiele podtekstéw i znaczen, ktére w obecnych czasach moga
by¢ odbierane jako bardziej dotkliwe. Mozna jg sobie wyobrazi¢ jako ,ostatni przystanek?”,
krotki postéj bohaterow Stalkera Tarkowskiego (Pisarza, Profesora i Stalkera), przed wej-
$ciem do Strefy, czyli w nieznane.

12. MaLi Wu [TW]

Urodzona w Tajpej MalLi Wu jest artystka i profesorka honorowa Graduate Institute of
Transdisciplinary Art na National Kaohsiung Normal University na Tajwanie. Jest zna-
czycy praktyczka i teoretyczky sztuki zaangazowanej spotecznie, w swojej trzydziesto-
letniej karierze zrealizowata wiele projektéw. Wsrod jej wystaw indywidualnych warto
wymieni¢ ,Dang MaLi Wu” w Kaohsiung Museum of Arts (2023) oraz “MaLi Wu. Working
in Public 2006-2011” w Tajpej (2011). Jej prace byty prezentowane m.in. na Singapore
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Biennale (2022), Taipei Biennale (2008, 1998), Fukuoka Asian Art Triennale w Japonii
(2005); Asian Pacific Triennale (1999) i 46. Biennale w Wenecji (1995). Otrzymatla taj-
wanskie nagrody artystyczne: National Award for Arts (2016) oraz Taishin Arts Award
(2013). Byta wspotkuratorka 11. Taipei Biennale (2018). W 2020 roku zainicjowata i do tej
pory jest odpowiedzialna za ,,Art for Social Change” - program rezydencji artystycznych
wspierany przez National Tainan Living Arts Center.

PRACA

Tastes of Empire | Smakiimperium, 2024
dwukanatowa instalacja wideo, 33’

ZDJECIA: YiChing Chen, Kang Yen

MONTAZ DWUKANALOWEGO WIDEO: ZongYuan Tien

Smaki imperium to zapis historii szesciu ,dostawcow smakdw?, ktdrzy z powodu globa-
lizacji i wojen imperialnych, w réznych czasach i w réznych okolicznosciach, przeniesli
sie do Qijin (dzielnica tajwanskiego miasta Kaohsiung), aby przetrwac¢. Smaki ich zycia,
katalizowane przez doswiadczenia migracyjne, odzwierciedlajg wielowarstwowsg i zto-
zong historie miasta Kaohsiung, a nawet calej wyspy Tajwan

13. Piotr Armianovski [UA]

Piotr Armianovski (ur. 1985 w Doniecku) jest performerem, rezyserem i pedagogiem.
Zajmuje sie filmem dokumentalnym, teatrem i rzeczywistoscig wirtualng. Brat udziat
w Manifesta 14 (2022), 58. Biennale w Wenecji (2019) i wygrat Il Biennale Mtodej Sztuki
w Charkowie (2019). Otrzymat stypendium programu Gaude Polonia (2020). Jest auto-
rem serii wywiaddw o ukrainskim teatrze niezaleznym lat 90. Teatr w trudnych czasach
oraz studium o narzedziach cyfrowych w sztukach performatywnych i audiowizualnych
Cyfrowa obecnosé. Po rosyjskiej okupacji swojego rodzinnego miasta Armianovski
stworzyt kilka filméw dokumentalnych, ktére zdobyly nagrody na kilku miedzynarodo-
wych festiwalach. Do jego ostatnich dziel naleza: sztuka Agora w Teatrze im. kesi Ukra-
inki we Lwowie, sztuka o swiadkach Commas oraz spacer dzwiekowy do Miedzynarodo-
wego Trybunatlu Karnego w Hadze. Mieszka w Kijowie

PRACA

Gorczyca w ogrodach, 2018

wideo, 37’

PRODUKCJA, REZYSERIA, ZDJECIA: Piotr Armianovski
MONTAZ DZWIEKU: Sergiy Kulbachnyi

WYSTEPUJE: Olena Apchel

Olena wraca do domu, do wioski w ,szarej strefie” wojny rosyjsko-ukrainskiej, gdzie spe-
dzita dziecinstwo. W ogrodzie jej brat posadzit gorczyce, aby zapobiec przedostawaniu
sie chwastéw do ogrodu sgsiaddw. Dziewczyna ktadzie sie w ktujgcej trawie i przypomi-
na sobieg, jak duze i smaczne byty kiedys morele, wisnie, gruszki.
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WYDARZENIA TOWARZYSZACE

28.03.2025 (piatek), godz. 18
WERNISAZ, w programie performans Daniela Kotowskiego delighting | w zachwycie

29.03.2025 (sobota), godz. 12
Oprowadzanie kuratorsko-autorskie

3-12.04.2025

Laboratorium artystyczno-spoteczne dofinansowane ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz objete patronatem Ministra do spraw Unii Europej-
skiej podczas prezydencji Polski w Radzie Unii Europejskiej w 2025 roku

Od 3 do 10 kwietnia (z wyjatkiem poniedziatku 7 kwietnia) w godzinach 10-16 ktos z ar-
tystdow i kuratorow bedzie dyzurowacé na wystawie. Oprdocz warsztatow i wydarzen opi-
sanych ponizej bedziemy gotowac i spotykac sie towarzysko. Zapraszamy do rozmowy
i wspdlnego jedzenia.

Program Laboratorium
wydarzenia oznaczone gwiazdkg bedg prowadzone w jezyku angielskim,
z tlumaczeniem na jezyk polski jesli zajdzie taka potrzeba

3.04.2025 (czwartek), godz. 12-16
Dzien z atelienormalno*
Spotkanie z Iryng Holoborodko, Valeriyg Tarasenko, Katyg Libkind i Stanislavem Turing

4.04.2025 (piatek), godz. 12-13

Ksigzki obrazkowe, animacje i sztuka robienia weztéw - Swigtujcie z nami tajwanski
Dzien Dziecka*

Pokaz filmu animowanego Rzeka czapliz udzialem artysty ChunTiena Chena

Czytanie ksigzki obrazkowej Dr Hui-Ling Huang T jak Tajwan

Warsztaty rzemieslnicze: Wezet szczescia

5.04.2025 (sobota), godz. 12-13:45
Czym jest smak? Historie jedzenia i migracji*
Warsztaty z artystkg MaLi Wu

5.04.2025 (sobota), godz. 14-16

WspOdlny krajobraz / Powitanie obcego

Spotkanie zosobami biorgcymiudzial w wystawie, zespotem kuratorskim oraz zaproszo-
nymi badaczami/badaczkami poswiecone wizji przysztosci. Jest to rodzaj badan, odby-
wajacych sie poprzez rozmowe/dyskusje, ktérych przedmiotem sg praktyki artystyczne.
Gtlos zabiora: NienTing Chen [TW], MaLi Wu [TW], Kinga Lendeczki [HR], Vladimir Us [MD],
Stanislav Turina [UA]

Wydarzenie w jezyku angielskim, ttumaczone na jezyk polski
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6.04.2025 (niedziela), godz. 12-16
Nomadyczny ser*
Warsztaty z artystg Stanislavem Turing

8.04.2025 (wtorek), godz. 12-18

Pod wspdlnym ciekngcym dachem#*

Warsztaty i pokaz filmu z udzialem artysty i kuratora Vladimira Usa, inicjatora projektu
Kuchnia-stotéwka dla pracownikdow kultury

9.04.2025 ($roda), godz. 12-18
Warsztaty z audiodeskrypcji*

10.04.2025 (czwartek) godz. 16
Krajobraz w nas*
Warsztaty z badaczka Kingg Lendeczki

11.04.2025 (pigtek), godz. 16
Oprowadzanie kuratorskie z Yulig Kostereva

26.04.2025 (sobota), godz. 12
Oprowadzanie w jezyku biatoruskim z Aling Wawrzeniuk

17.05.2025 (sobota), godz. 21, Rynek Kosciuszki

Dni Sztuki Wspotczesnej 2025

Benas Sarka, performans Kiaurai/ Throughout | Poprzez

Performans inspirowany Krdlem Learem Williama Szekspira, mimo ze odwotuje sie do
klasyki swiatowej literatury, jest na wskro$ awangardowy. Litewski artysta odwaznie,
a nieraz wrecz brawurowo tgczy w swoim spektaklu elementy sztuki wspodtczesnej, tanca
i teatru jarmarcznego.

24.05.2025 (sobota), godz. 18

Dni Sztuki Wspodtczesnej 2025

Alex Freiheit & Aleksandra Styz, performans GHSTING

Od dziesieciu lat Alex Freiheit w duecie Siksa eksploruje feministyczny, personalny sto-
rytelling, estetyke postmodernistycznej basni i queerowych legend. W nowej kolabora-
cji z Aleksandrg Styz siega jako poetka i wokalistka gleboko do herstorii klamstwa, kolo-
ryzowania, wyciggniecia z tekstu smrodu, plam, wydzielin, rozdrapanych narzagdow.
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KOLOFON

ZESPOt KURATORSKI: NienTing Chen, Yuriy Kruchak, Yulia Kostereva

ARANZACJIA WYSTAWY: Yuriy Kruchak

PRODUKCJA | KOORDYNACJA: Yulia Kostereva, Urszula Dgbrowska

IDENTYFIKACJA WIZUALNA WYSTAWY | PROJEKT GRAFICZNY PUBLIKACJI: Tomasz Pawluczuk
TLUMACZENIE Z POLSKIEGO NA ANGIELSKI | Z ANGIELSKIEGO NA POLSKI: Anna Bergiel
TLUMACZENIE Z UKRAINSKIEGO NA POLSKI: Vita Loboda

TLUMACZENIA Z UKRAINSKIEGO NA ANGIELSKI: Wiktoria Zwolenik

REDAKCJA | KOREKTA: Ewa Borowska

REALIZACJA WYSTAWY: Maciej Zaniewski, Kacper Gorysz, Michal Maleczek,
Mateusz Smorczewski, Krzysztof Kazimierski

PROMOCJA: Gabriela Owdziej, Piotr Trypus

EDUKACJA: Katarzyna Kida, Justyna Kotodko-Bietkat

OSOBY OPIEKUJACE SIE WYSTAWA: Maja MacKenzie, Krzysztof Kazimierski,
Malgorzata Kopciewska, Tomasz Lelo, Mateusz Smorczewski

OPIEKA KSIEGOWA: Marlena Maleszewska, Anna Olesiewicz, Katarzyna Wilimas

MIEJSKA INSTYTUCJA KULTURY
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Organizatorzy:

uken @ Conram

Ministerstwo Kultury syt
. . . ze $rodkéw Ministra
i Dziedzictwa Narodowego Kultury i Dziedzictwa

Narodowego

PATRONI MEDIALNI:
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BIALYSTOK platform for interdisciplinary practice
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Galeria Arsenat w Biatymstoku
ul. A. Mickiewicza 2, 15-222 Bialystok, Poland
tel. +48 857420353, mail@galeria-arsenal.pl, galeriaarsenal.pl

Miejsce prezentacji: Galeria Arsenat elektrownia
ul. Elektryczna 13, wejscie od Swietojanskiej

Wystawa czynna od wtorku do niedzieli w godz. 10-18. Ostatnie wejscie na wystawy o godz. 17.30

Bilet normalny 8 z}, ulgowy 4 zt. W czwartki wstep wolny

Galeria honoruje Karte Duzej Rodziny, Biatostocka Karte Duzej Rodziny oraz Karte Aktywnego Seniora 60+
Szczegodtowy cennik z wykazem znizek dostepny na: https://galeria-arsenal.pl/dla-zwiedzajacych

Arsenal Gallery in Bialystok offers free entry to exhibitions and events to all refugee persons

Fanepes ApceHan y binocToui nponoHye BciM 6iXkeHLAM 6€3KOLWTOBHMI BXifg, Ha BUCTAaBKM Ta 3aX0[M
Fanepss ApceHan y benactoky npanaHye ycim 6exaHuam 6cniaTHbl yBaxod Ha BbICTaBbl i MepanpbieMCTBbI
Arsenal Gallery in Bialystok offers free entry to exhibitions and events to all refugee persons



