Agata Pyzik

Roztupana gtowa
Destrukcja i kreacja w pracach Wandy Czetkowskiej

W jakim$ sensie byta to wtasnie droga do zerwania z tak zwang brytg, pojeciem rzezby jako
ksztattu. A witasciwie zerwania z ,ksztattem bryty” — wszyscy wtedy uzywali tego pojecia. Ja po
prostu przewiercitam ten ,ksztatt” od wewnatrz i go rozsadzitam. Ale to byto juz obecne w Stole,
ktéry stanowit podsumowanie tego mojego dazenia — catkowicie rozsadzitam bryte, wszystko
rozsadzitam, poniewaz postawitam stét, a na nim te gtowy, czyli wprowadzitam akcje. Akcja ma
decydujaca role w sztuce, a juz na pewno w rzezbie. Pojawita sie w momencie, kiedy rozwalitam
ten ksztatt, rzezbe jako pojecie ksztattu, bryty. Wczesniej, gdy w sztuce wspodfczesnej pojawiaty sie
rzezby kinetyczne, pojawit sie tez ruch w rzezbie. Ale ten ruch nie stanowit istoty rzezb, byt
zewnetrzny, dodany; czasami one byty nawet podtgczone do pradu, to byta elektryka. A ja, jak
dobrze pani wie, caly czas uwazatam, ze sztuka jest.. no wtasnie, ze uzywam naturalnych

przedmiotéw, materiatu naturalnego — i to on ma pokazac, czym jest ruch.

Wanda Czetkowska, Eliminacje, rozmowa z Ewg Opatka, niepublikowana

Pierwszg pracg Wandy Czetkowskiej, jakg zobaczytam, byta Gfowa z 1966 r. — na wymyslonej przez
Zbigniewa Libere wystawie zbiorowej ,,To nie moja wina, ze otarta sie o mnie ta rzezba” w Krélikarni
w 2015 r. Byt to wystawienniczy eksperyment i préba przepisania przez Libere historii polskiej
awangardy, przy wykorzystaniu wyfacznie rzezb z kolekcji Krélikarni. W jednym z pomieszczen
zestawione zostaty ze sobg wielkie damy polskiej rzezby powojennej. Alina Szapocznikow z Zagwig
— jakby zagubiong rzezbga socrealistyczng, w ktérej zarliwy komunizm przeistaczat sie na zywo,
W czasie rzeczywistym, w czysty, abstrakcyjny ruch i dynamike. Szapocznikow — wiadomo: zagorzata
komunistka, na serio wierzgca w mozliwosci wspierania Sprawy, jakie dawat jej rezim, bolesnie sie
potem przekonata o naktadanych przez niego ograniczeniach. Obok Alina Slesiriska — organiczna,
abstrakcyjna, biomorficzna kompozycja, gipsowy model artystki, ktorej wiekszos¢ projektow
pozostata niezrealizowana, do tego stopnia, ze wielu powatpiewa, czy Slesidska, obcigzona swoim
wizerunkiem blond seksbomby, rzeczywiscie jest ich autorka.

Na ich tle znana mi wdweczas tylko ze styszenia Czetkowska. Jej Gtowa — masywna, brutalistyczna
— byta jak estetyczne uderzenie piescig w brzuch. Rzezba Czetkowskiej wydaje sie duza i mata jed-
noczesnie. Nastepuje zaburzenie przestrzeni. Gfowa to zaskakujgco kulista bryta, ktérg ktos uderzyt
i pionowo przeciat siekierg. W poprzek niej widnieje ogromna rana, ktdra momentami transfor-
muje w co$ w rodzaju wielkich ust do zasysania. Po obu stronach tej ziejgcej rany dwa asyme-
trycznie rozmieszczone otwory — oczy. Olbrzymia gtowa oparta jest o stanowczo za maty cokolik
ramion, przez co wydaje sie nadmiarowa, chora. Jak dziecko z wodogtowiem, abortowany ptéd.



Rzezba ta, tak prosta i brutalna jednoczesnie, zostata ze mng na dtugo. Przez poprzednich kilka lat
studiowatam bardzo doktadnie polskg powojenng kulture wizualng, ciekawa rozwoju polskiej sztuki
W izolacji” od trenddw z Zachodu, ale tez szukajgc manifestacji unikalnego doswiadczenia artystéw
zyjacych w totalitarnym systemie i podlegajgcych panstwowej kontroli. Czetkowska w wywiadzie
rzece z Ewg Opatky utrzymuje, ze az do wystawy Henry’ego Moore’a w 1959 r. w warszawskiej
Zachecie nie wiedziata, co dzieje sie we wspodtczesnej sztuce Zachodu, i postepowata zgodnie
z wtlasng intuicjg. A potem, kiedy wystawe Moore’a juz zobaczyta, przyjeta jg chtodno. Wanda byta
juz wtedy kompletnie uksztattowang artystkg i doktadnie wiedziata, co chce robi¢. Na wzorce
poteznego modernisty byto juz za pdzno. Moze stad dziwne koleje tej kariery i tej sztuki, petne
odmodw, nie-do-konca-sukceséw, determinacji, by pozosta¢ wierng sobie, nieufnosci w stosunku do
artystycznych mad, koncentracji na mysli i intelekcie, absolutnego i zakonnego wrecz oddania
sztuce jako powotaniu.

To, co wyréznia Czetkowska na tle pozostatych rzezbiarek polskich, z ktérymi jest zestawiana, to fakt
konfrontacji z materialnoscig — czystg brytg i jej konceptem. Nie da sie jej interpretowaé przez
jakiekolwiek ideologiczne, polityczne czy genderowe wytrychy — albo jest to o wiele trudniejsze
i bardziej skomplikowane niz w wypadku innych artystek. Nie ma tu drogi na skréty. Prace kilka lat
starszej Szapocznikow, cho¢ nie do konca stusznie, doskonale sie do tego nadajg. Socrealis-
tyczna Przyjazn, bedaca w tej chwili jednym z gtéwnych eksponatéw warszawskiego Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, symbolizuje uwiktanie modernizmu w ideologie i polityke. Szapocznikow stono
zaptacita za swoje przekonania polityczne i w 1963 r. wyjechata na reszte swojego krétkiego zycia
do Francji, gdzie eksperymentowata z popem, sztukay ciata, swobodnie odnoszgc sie w materii
rzezbiarskiej do swojej kobiecosci, osobistych doswiadczen choroby, cierpienia, $mierci i doswiad-
czenia ocalatej z Holokaustu. U Czetkowskiej nie da sie, a przynajmniej nie jest to fatwe, wyczytaé
biografii z dzieta. Artystka celowo obrata bardzo trudng, cho¢ dla siebie pewnie jedyng mozliwa
droge mierzenia sie ze sztuka, naukg i zmieniajgcym sie na jej oczach swiatem. W pewnym sensie
postanowita wypleni¢ wszystko to, co partykularne, osobiste: elementy tatwe do przypo-
rzagdkowania, odczytania socjologicznego. To, dlaczego tak a nie inaczej postanowita i$¢ przez
artystyczng droge, samo w sobie jest fascynujace.

Pocieta brzytwa Gfowa wyglada, jakby zostata unicestwiona, zanim jeszcze powstata. Reprezentuje
strzepy cztowieczenstwa, jak na moim ulubionym plakacie wszech czaséw, zaprojektowanym przez
Stanistawa Zagorskiego (1961) do filmu Hiroszima, moja mifos¢ Alaina Resnaisa. Zarys ciat dwojga
kochankow jest ,wyszarpany” i brutalnie podarty, tak by przypominat atomowy grzyb, ale i kolczas-
tg, ulepiong z popiotdéw réze. Gtowa Czetkowskiej wyrasta z tego samego moralnego i estetycznego
Swiata po zgliszczach, gdzie cielesnos¢ i zmystowos¢ zostajg przepuszczone przez tragiczne
doswiadczenia wojny i Zagtady. Jest zredukowana do anatomicznego ludzkiego minimum, niczym
postaci na obrazach wspétczesnej artystki Miriam Cahn. Podobnie jak u Cahn, podstawowym ttem
twodrczosci Czetkowskiej w tym okresie byta wojna i przemoc. Uproszczone, naznaczone potworng
przemocg twarze istot ludzkich i nieludzkich na obrazach Cahn wydajg sie wyptywac z podobnego
doswiadczenia i gtebokiego namystu nad cierpieniem i przemoca, ktére sg nieredukowalne. Jakg
pozycje moze mie¢ wobec nich sztuka? Sztuka w wersji Czetkowskiej (i Cahn) by¢ moze nie jest



w stanie zmienic Swiata, ale moze — i odczuwa taki przymus — cierpienie rejestrowa¢, poswiadczac,
ze sie wydarzyto. Moze sie to wydawac dziataniem zbyt biernym, a nawet beznadziejnym — po-
zbawionym nadziei. Ale to wtasnie swiadectwo i figura swiadka staty sie kluczowym sposobem na
uobecnianie ludobdjczych zbrodni XX wieku.

Etos i prawda

Zaczynata w pofowie lat 50. XX w. i uniknefa socrealizmu o wtos. Czetkowska mogta byé
zainteresowana duzym formatem, ale nie palita sie do wykonywania pomnikéow ze wzgledu na
polityczng kontrole. Utrzymywata sie z drobnych zamoéwien, choéby medali czy dekoracji
rzezbiarskich i malarskich w ko$ciotach, a odrzucata duzo bardziej intratne zamdwienia publiczne.
Udato sie jej unikng¢ powojennego ,pospolitego ruszenia” do budowania pomnikéw wdziecznosci
dla armii radzieckiej, cho¢ miata swéj udziat w powstaniu kilku monumentéw — m.in. zaledwie na
drugim roku studiéw przygotowata drewniane modele pomnika Wyzwolenia Ziemi Warminsko-
Mazurskiej w Olsztynie zaprojektowanego przez Xawerego Dunikowskiego. W 1970 r. stworzyta
pomnik ,, Pamieci zbiorowych mogit zotnierzy polegtych w latach 1939-1945” w Miechowie — cho¢
i jej wczesne prace, takie jak Mezczyzna (1956) i Gracze (1958) sg ciekawym podejsciem do rzezby
monumentalnej, egzystencjalnej w wymowie, zdradzajgc przy tym w barwie i ekspresji fascynacje
rzezbg etruska, a zarazem pozostajgc surowymi i poteznymi. Potem rozpoczety sie Gfowy, ktérych
rysy twarzy stopniowo zanikaty. Z brgzu, kamienia, gipsu, gtowy zbombardowane, jakby ze $ladami
po kulach, zdeformowane, z rakowymi naro$lami i innymi elementami destrukcji.

W rozmowie rzece z Ewg Opatkg Czetkowska wypada niezbyt przyjemnie. Nie bierze jencéw,
chronicznie sie nie zgadza, nie pozwala na przyktadanie do siebie jakichkolwiek wspdtczesnych
interpretacji. Ale z miejsca zdobywa serce czytelnika. To dlatego, ze wobec naktadanego od zawsze
na kobiety spotecznego obowigzku bycia mitg i odpowiedzialng za komfort psychiczny rozmdwcy,
pewna opryskliwos¢ i niecierpliwo$¢ Czetkowskiej wydajg sie odswiezajgce. Artystka przez cate
zycie demonstrowata niechec¢ do bycia traktowang przez pryzmat pfci. Jako dorastajgca dziewczyna
nie mogta liczy¢ na wsparcie ze strony rodzicow ze wzgledu na ciezkg chorobe ojca, ktéra sprawita,
ze matka musiata mu sie catkowicie poswiecié. Dzieki temu jednak Wanda miata duzg swobode
decydowania o swoim zyciu. Moze stgd jej ogromna osobnos$é, niezaleznos¢ i wewnetrzne
przekonanie, ze da sobie rade zaréwno jako artystka, jak i osoba? ,Sztuka to nie odpoczynek”, jak
pisata Czetkowska i jaki tytut nosita jej wystawa monograficzna w szwajcarskim Muzeum Susch
w 2023 r. Wydaje sie, ze artystka zawsze dziatata zgodnie z pewnym bardzo wysrubowanym i wczes-
nie uwewnetrznionym etosem, ktérego nie nalezy myli¢ z moralnoscia. Etosem osoby, ktéra
widziata i przetrwata wojne w bardzo trudnych warunkach, przezyta utrate kontroli nad swoim
zyciem i przez jakis czas byta pozbawiona absolutnie podstawowego poczucia bezpieczeristwa.

Urodzona w 1930 r. w biatoruskim Brzesciu, w dziecinstwie musiata by¢ naocznym swiadkiem okro-
pienstw |l wojny Swiatowe], zwtaszcza w czasie kiedy jej rodzina uciekata z Brzescia w strone Polski,
do Wilna, by ostatecznie w 1945 r. osig$¢ w wyzwolonym juz, lecz doszczetnie zrujnowanym przez
Niemcdw i Sowietéw Biatymstoku. Niemal od poczatku swojego zycia rozumiata, czym jest przemoc



wojenna i jakie rany powoduje w ludzkim zyciu. Stad surowos¢ jej sztuki i podejscia. Po absolutnym
koszmarze drugiej wojny swiatowe;j i jej poktosia sztuka ma do wykonania konkretne zadanie odbu-
dowy. Nie mozna traci¢ czasu na bzdury. Czetkowska wielokrotnie w wywiadzie rzece méwi o abso-
lutnym poswieceniu pracy i skupieniu na intelekcie. Intelekt wydaje sie wrecz jej obsesja.

Etos Czetkowskiej mozna zestawiaé z powojennym egzystencjalizmem, jednak u Polki nieobecne
jest charakterystyczne dla francuskich przedstawicieli nurtu poczucie absurdu ludzkiej egzystencji.
Artystka doskonale wiedziata, czym ta egzystencja jest, a to przekonanie wynikato byé moze z inte-
ligenckiego etosu i poczucia odpowiedzialnosci za innych. W pewnym sensie jestesmy doskonale
racjonalni, nawet jesli okrucienstwo wojny podwazyto fundament rozumu. Cztowiek odczuwa
jednak odpowiedzialno$¢ za siebie, innych ludzi i $wiat. Czetkowska zawsze stoi po stronie
cztowieka, solidaryzuje sie z ofiarami, interesujg jg projekty o silnym tadunku moralnym. Tak
rozumiem jej selekcje pomnikow, w tym realizacje w 2006 r. pomnika Chopina zaprojektowanego
w 1949 r. przez Marie Jareme. Tak, jakby chciata dokonczy¢ zatrzymane przez socrealizm i stalinizm
moralne i nieugiete dzieto starszej kolezanki. Tak tez rozumiem jej absolutng rygorystycznosc
wobec same;j siebie i redukowang coraz bardziej do rudymentéw bezwzgledng sztuke.

Przestrzen negatywna

Wystawa w Galerii Arsenat w Biatymstoku jest kolejng w ostatnich latach monografig (po Krélikarni
w 2016 i Susch w 2023) odczytujaca prace Czetkowskiej na nowo, z nowym kluczem. Jest jednak
pierwszg tak mocno skoncentrowang na powracajgcej u Czetkowskiej formie gtowy i jej implikacji
na cate jej dzieto. Kuratorowana przez Michata tukaszuka wystawa pokazuje ewolucje intelektu
w bryte i bryty z powrotem do intelektu. Przy czym rzezbiarka nie neguje wcale ciata i implikacji
fizycznego doswiadczania $wiata. Robi to poprzez ciggly namyst nad wzajemnymi relacjami
obiektéw i przestrzeni. Przestrzeni zaréwno fizycznej, namacalnej i dostepnej zmystowo, jak i prze-
strzeni niematerialnej, pozaziemskiej, a nawet pozafizycznej. To sSwiat cyfrowy, matematyczny,
przestrzen kosmiczna, a nawet gnostycka , przestrzen negatywna”.

U Czetkowskiej bryta i materialnos$¢ rzezby jest emanacjg mysli. Moze to dziwi¢, jesli znamy
trajektorie jej twdrczosci: od ciezkich statycznych bryt — przez prébe oderwania ich od podtoza,
wprawienia w ruch — do stynnego Bezwzglednego wyeliminowania rzezby jako pojecia ksztafttu,
czyli jej koncepcji z 1972 r. Znamienne jest, ze praca pojeciowa jest dla artystki rownie wazna co
materialna ekspresja. Kiedy w 1973 r. na zaproszenie Richarda de Marco Czetkowska jedzie do
Edynburga na festiwal performansu, aby pokaza¢ swodj Stot (serie ,gtow” rozmieszczonych na
monumentalnym stole, obtozonym starannie rozplanowanymi panelami), nie zadowala jej lokalna,
niezgodna z jej projektem realizacja stotu. Postanawia wiec zerwac¢ z materialng forma, rozwijajac
tzw. przestrzen negatywna rzezby (w tym wypadku Informacje pojeciowq o , Stole”), ktéra stanie sie
u niej od tej chwili réwnie wazna co ta widoczna i materialna. W Edynburgu ustawita gtowy na
trawniku, a po obu ich stronach umiescita ekrany z wyrysowanym stotem i objasnieniem instalacji
finalnej. Stad byto juz blisko do realizacji Bezwzglednego wyeliminowania..., czyli konstrukcji
sktadajacej sie z sufitu i monumentalnej ,podtogi” o 66 kasetonach/panelach i powierzchni ponad



stu metrow kwadratowych. Niedaleko od amerykanskiego minimalizmu Wanda chciata wykreowa¢
przestrzen, z ktérg mozna wchodzi¢ w interakcje, chodzi¢ po niej, a nawet tanczyé. Jednak od
zimnych, odcztowieczonych konstrukeji Carla Andre czy Donalda Judda rézni jg ciepta kolorystyka
i Swiatto elektryczne oraz to, co pomiedzy, czyli przestrzen. Biorgc pod uwage, jak czesto powraca
u Czetkowskiej motyw stotu i podtogi, jej sztuka daleka byta od zimnego dystansu. Sg to w koricu
przede wszystkim miejsca, takze spotkan.

Innym momentem kluczowym momentem jej kariery byt majestatyczny Czarny fryz (1968-1973),
potaczenie rzezby i malarstwa, pokazujgcy jej fascynacje maszynami, cybernetykg, matematyka
i powoli rozwijajagcymi sie komputerami. To poziomy cigg czarnych ptécien z regularng siatka
biatych kropek, pomiedzy ktére wstawiony jest biaty panel z matymi zaréwkami zamontowanymi
w identycznym uktadzie jak kropki. Na skrajnych czarnych panelach pojawiajg sie dodatkowo
abstrakcyjne formy, dalekie echo przeksztatconych i zdeformowanych gtéw. To przestrzern mikro-,
jak i makroskopowa, intelektualna, jak i kosmiczna. Nieznany dotychczas rodzaj inteligenc;i.
Odkrywanie prac Czetkowskiej dzi$ jest wazne ze wzgledu na ukazanie, jak artysci po naszej stronie
zelaznej kurtyny interesowali sie rozwojem nauki i technologii. Na wystawie w Arsenale mamy tez
wielkoformatowy rysunek pochodzacy z podobnego czasu: Sciane ,gtéw”, przedstawiajaca
transcendencje intelektu, ktéry z indywidualnego staje sie zbiorowy. Czetkowska wierzyta w moder-
nistyczny ideat humanizmu, ktéry zaktadat, ze sztuka jest wazina ze wzgledu na swdj tadunek
intelektualny, niezaleznie od tego, kto jest jej autorem.

Czetkowskiej nie martwito specjalnie, ze jej prace majg opdiniong realizacje lub pozostajg
niezrealizowane, gdyz jej ambicja doréwnywata bezkompromisowosci. Klasyczna pieknos¢ uczesana
w kok a la Brigitte Bardot w sztuce nie analizowata swojej kobiecosci, a jesli jej ciato pojawiato sie
w niej, jak na fotografiach z cyklu Temat (1970-1971), to potraktowane byto jako element
przestrzeni, a nie obiekt seksualny. Temat to zreszta wyjgtkowo interesujacy performans
dokamerowy, w ktorym cielesnos¢ wywotuje tym silniejsze wrazenie, ze artystka nigdy jej wczesniej
nie odstaniata. ,Nie zamierzam wraca¢ do figury. Rece i nogi mnie nie interesujg. Chodzi tylko
o gtowe i to, co w srodku”, méwita w wywiadzie. Mozna za takg demonstracje uznac¢ Autoportret
z 1959 r., filigranowe popiersie z matymi spiczastymi piersiami — dowdd na figlarno$é i wrazliwos¢
popowg artystki, ktéra rzadko sobie pozwalata na takie wycieczki. Na poczatku kariery miata
krotkie wlosy, a potem do kobiecego koka nosita spodnie i marynarke (jako jedna z niewielu
artystek w Polsce), ktore nadawaty jej surowy, powazny wyglad i poniekad stanowity jej zbroje.
Cho¢ znana w artystycznych kregach Krakowa, gdzie regularnie wystawiata grupowo, kiedy tylko
sytuacja narazata jg na kompromis, jak na przyktad w czasie stanu wojennego, wolata sie wycofaé.
Nie interesowato jg zycie na swieczniku.

Czetkowska odpowiedziata w swojej sztuce na sytuacje powojennego powatpiewania w rozum
i intelekt. Jak mozna byto intelekt odkupié? Gtowa — ktdrej motyw artystka nieustepliwie drgzyta
przez catg swojg kariere — jest w koricu bowiem nie tylko siedliskiem intelektu, ale tez zycia
wewnetrznego i zmystéw, jak rowniez drzemigcej w nich destrukcji. Fascynujaca jest Sciezka, jaka
Wanda przeszta od gtdéw do dematerializacji i environments. W latach 70. jej prace przybraty forme



instalacji, na ktdére czesto sktadaty sie rysunki i przeksztatcone tradycyjne elementy. Przyktadem jest
prezentowana w Arsenale Sciana (1975), czyli ,,odwrécona” tytem do widza konstrukcja z widocz-
nymi metalowymi listwami pokrywajgcymi ptocienne panele-puzzle. Namalowane na nich zdefor-
mowane i poznaczone dziurami gtowy stanowig dopowiedzenie stojgcej obok jako czes¢ instalacji
,Gtowy edynburskiej” — szczelnie zapakowanej w materiat, niepoznawalnej, anonimowej.

Ta wiasnie gtowa domyka biatostockg wystawe, jakby znaczenie sztuki Wandy miato do konca
pozosta¢ przed nami ukryte. Ptotno, ktérym jest owinieta, przypomina o szpitalnych bandazach,
ranach i cierpieniu, to symbol koniecznej rekonwalescencji. Gest obwigzania gtowy nawigzuje tez
do stynnej rzezby Mana Raya L'enigme d’Isidore Ducasse (1920), czyli dzieta poswieconego poecie
Isidore Ducasse’owi, ktory pod pseudonimem Comte de Lautréamont opublikowat Piesni
Maldorora. Rzezba Raya sktadata sie z maszyny do szycia zapakowanej w miekki, czarny wetniany
filc i misternie obwigzanej sznurem. To Lautréamont byt autorem surrealistycznego credo, ze co$
jest ,piekne jak spotkanie parasola z maszyng do szycia na stole operacyjnym”. Ray obwigzywat tez
posagi Wenus, kobiece twarze i ciata — podobne motywy pojawiajg sie rdwniez na obrazach Rene
Magritte’a i w pracach konceptualisty Christo, u ktérego czynnos$¢ opakowywania odbywa sie
w skali monumentalnej. Czy jednak u Raya na pewno byfa to maszyna do szycia? Czarne
opakowanie zmuszato w tej pracy do interakcji z obiektem, odkrywania go przez dotyk, konfrontacji
z nim. Sugerowato mroczng materie schowang za pozornie pustg znaczeniowo, gtadky warstwa,
ktora mogta tez okazaé sie warstwg jedyna, tg wilasciwg, za ktérag czaita sie ztowroga pustka.
Tkanina i wigzanie byty u Raya jednak erotyczne, zdradzaty mariaz z BDSM, mrocznymi fantazjami
i lekami, takze seksualnymi, odwotywaty sie do podswiadomosci i psychoanalizy. W moim
przekonaniu wersja Czetkowskiej odzegnuje sie od psychologii i podswiadomosci, a na pewno od jej
redukcji do seksualnosci. Opakowanie to u niej raczej posmiertny catun, bandaz, opatrunek,
podkreslajagcy odebranie straumatyzowanym gtowom cztowieczeristwa poprzez zadane im cier-
pienia. Ale tez przeciwnie — ptétno chroni je przed wscibskimi i oceniajgcymi spojrzeniami. To gest
troski wobec ofiar — zamordowanych, torturowanych, przezywajacych traume. To moze znowu
dawanie swiadectwa. To tez zastanianie nienazywalnego, niewypowiedzianego, szacunek dla bélu.

Czetkowskiej nigdy nie wystarczato to, co juz osiggneta. Spedzajgc ze swoimi rzezbami cate lata,
codziennie w pracowni nieustannie je przearanzowywata, wchodzita z nimi w interakcje, czasem
nawet destrukcyjne. Wszystko byto u niej w procesie i w napieciu. O sobie jako swiadku wojny
nawet w pdznym wywiadzie rzece wypowiadata sie powsciaggliwie, nie rozdmuchujac swojej roli.
W jej biografii wybrzmiewa wielokrotnie stowo ,,opresja”. Nie tylko wojna, ale takze trudne lata
powojenne, kiedy zyskata juz dojrzatg swiadomos¢, i pdiniejsze proby pozostania niezalezng
W opresyjnej rzeczywistosci uczynity z niej przenikliwg, ale tez ostrozng obserwatorke rzeczy-
wistosci. Wiedziata, ze musi bardzo starannie wyku¢ w niej dla siebie przestrzen niezaleznosci
absolutnej. Eksplorowata wiec zaréwno rygor i obostrzenia, jak i swobodng, niczym niezniewolong
gre mysli. Materiat, bryta i przestrzen byty wyzwaniem, w ktére musiata tchngé ducha
niemozliwego, owa negatywng, niepenetrowalng przez ideologie i uproszczone obrazy
rzeczywistosci idee. To oczywiscie gteboki paradoks, ale to wtasnie pozornie przeciwstawne jakosci
—zniewolenie i wolno$é — najpetniej definiujg sztuke Czetkowskie;.



