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Our Child / Wszystkie dzieci nasze sa

Nie ma dzieci, sg ludzie.
JANUSZ KORCZAK, Jak kocha¢ dziecko. Dziecko w rodzinie, 1919

(...) dziecko to takze cztowiek, tyle, ze jeszcze maty (...)

MARCIN BRYKCZYNSKI, O prawach dziecka, 1993
fragment wiersza opublikowanego po raz pierwszy w czasopisémie dla dzieci ,Pentliczek”

Wystawa ,Our Child / Wszystkie dzieci nasze s3” analizuje miejsce dziecka we wspoétczesnym spo-
teczenstwie czy tez, szerzej, sferze publicznej, a takze sposbéb, w jaki jest ono ksztattowane przez
wektory wtadzy na poziomie makro — i mikrostruktur oraz w relacjach prywatnych.

Pierwotnie zaproponowany tytut wystawy — ,Nasze dziecko” — jest eponimicznym nawigzaniem
do poswieconej macierzyhstwu ksigzki Nase dité, od lat 40. do 70. XX wieku uznawanej w Czecho-
stowacji za wybitne i autorytatywne zrédto wiedzy o wychowaniu (wydanie polskie: ttum. dr Z. Beer,
Warszawa 1956). Autorka, lek. med. Mirka Klimova-Fugnerova, oparta proponowane zalecenia na
nowoczesnych, naukowo i medycznie uzasadnionych zatozeniach opisujacych dzieci jako plastycz-
na materie wymagajaca szczegdlnej opieki i zastugujaca na wtasciwe wychowanie — majace na
celu ksztattowanie zdrowych obywateli socjalistycznych. Umieszczony w tytule zaimek dzierzawczy
zaktadat, ze dziecko nalezy do rodzicow (w szczegblnosci matki) i szerzej — do spoteczenstwa. Po-
jawia sie zatem sugestia modelu wiascicielskiego, ktéry odzwierciedla zarébwno odpowiedzialnosé
rodzicielska, jak i etos kolektywistyczny. Inspirowany popularng piosenka Majki Jezowskiej polski
tytut wystawy wywotuje catkowicie inny zestaw skojarzen, podkreslajac przywigzanie emocjonal-
ne i znaczenie mitosci jako uniwersalnego jezyka obejmujgcego wszystkie dzieci, niezaleznie od
ich pochodzenia. Nagrana w 1995 piosenka Wszystkie dzieci nasze sg przemawiata do pokolenia,
ktére dorastato po upadku zelaznej kurtyny, cieszac sie wizjg $wiata pozbawionego granic. Trudno
wyobrazi¢ sobie wiekszy kontrast: szczery ton piosenki Jezowskiej z jednej strony — i bezosobowy,
nakazowy styl wspomnianej ksiazki z drugiej. Niemniej przestanka obu tytutow jest podobna: dzieci
naleza do dorostych.

Uwzgledniajac powyzsze przestanki, wystawa podejmuje prébe krytycznej analizy zatozeh przy-
zwalajacych na postrzeganie dzieci jako ,naszych”. Zgtebia kwestie relacji i praktyk rodzicielskich,
a takze polityki instytucjonalnej i szerszych kontekstéw ideologicznych, utatwiajgcych socjalizacje
dzieci w ramach naszej kultury (naszych kultur). Odwotujac sie do teorii feminizmu, ukazuje poten-
cjalny wptyw proceséw wychowawczych, oswiatowych i socjalizacyjnych na utrwalanie opresyjnych
relacji wtadzy i stereotypow spotecznych. Przeciwstawiajac sie sugerowanej przez tytut obiektywizacji
dzieci — bezrefleksyjnej, nawet jezeli wynikajacej z dobrych pobudek — podkresla koniecznos¢ uzna-
nia osobowosci i sprawczosci dzieci, prezentujac sposoby ich wigczania w dziatania stuzace wspdl-
nemu ksztattowaniu Swiata.

Zycie dziecka zaczyna sie przed narodzinami; nienarodzone dzieci i ciata matek staty sie swo-
istym polem bitwy — stad decyzja niektérych oséb biorgcych udziat w wystawie, by odnies¢ sie do
konfliktébw i napie¢ zwigzanych z prawami reprodukcyjnymi. Lenka Klodova zgtebia tabu seksualno-
Sci i prébb stosowania zwigzanej z nig kontroli spotecznej w serii wyposazonych w wizjery lightbok-
s6w Naprawde (2007). Jako artystka badajgca tematyke seksualnosci, rodzicielstwa i biologicznych
aspektow ludzkiej egzystencji, Klodova zwraca uwage na funkcje rozrodcze, od lat obcigzone uprze-
dzeniami i ograniczeniami prawnymi o charakterze ideologicznym. Prawa reprodukcyjne i sprawie-
dliwosé reprodukcyjna sa kluczowym elementem wideo Lucie Rosenfeldovej Jak nie pamieta¢ wia-
snych ciat (2025) — komentarza na temat praktyk aborcyjnych w Czechostowacji czaséw socjalizmu.
Przejmujace fotografie Rafata Milacha i Archiwum Protestéw Publicznych dokumentuja manifestacje
organizowane przez Ogodlnopolski Strajk Kobiet. Wymienione prace przypominaja nam, ze decyzje
O przerwaniu cigzy — a raczej hasta antyaborcyjne — maja wiasne tto w postaci uwarunkowan spotecz-
nych, w Swietle ktérych zycie ptodu uwaza sie za swietos¢, podczas gdy niezliczone dzieci spotykaja
sie z brakiem wszelkiego wsparcia i szacunku. Prace i obiekty Karoliny Balcer (In Vitro Fantasy, 2023



oraz Chill Pill, 2021-2025) ujawniajg osobiste doswiadczenia artystki zwigzane z zaptodnieniem in vitro,
z odrzuceniem paradygmatu wstydliwego tabu.

Dziecinstwo jako czas zabawy, odkry¢ i spontanicznych relacji ze Swiatem pojawia sie w fotogra-
fiach Dagmar Hochovej z lat 60. i 70. XX wieku. Wyjatkowo wrazliwe obserwacje dzieciecych zacho-
wah ukazuja jej bohaterdéw jako autonomiczne jednostki. Moc ich wyobrazni i poczucia nieskrepowa-
nej wolnosci w sposbéb naturalny przeciwstawia sie wzorcom Swiata stworzonego przez dorostych.
Rozziew pomiedzy rzeczywistym doswiadczeniem macierzynstwa a jego wyidealizowanym obrazem,
a takze kwestia sprawczosci w uktadzie matka — dziecko pojawia sie ponownie w cyklu Madonna
z Dziecigtkiem (2013) Lucie Dovi¢akovej. Siegajac po wyrazisty jezyk malarski, artystka zgtebia zto-
zone wiezi miedzyludzkie, role tradycyjnie przypisywane ptciom i niejednoznacznos$¢ emocji zwig-
zanych z opieka, zaleznoscia i wtadza. Postugujac sie typowa dla siebie, niepokojaca nieco estetyka,
Aneta Grzeszykowska bada zblizong tematyke proceséw (de)formowania osobowosci oraz relacje
matki z cérka.

O ksztatcie znacznej czesci dziecihstwa decyduja instytucje oSwiatowe. Eva Kotatkova od lat
zajmuje sie tematyka opresyjnych niekiedy systemow szkolnictwa i dyscypliny. Nie inaczej jest w wy-
padku wideo Zofadek swiata (2017) komentujacego srodowisko szkolne — z jednej strony ogranicza-
jace dzieciece zachowania, a z drugiej tworzace przestrzen dla protestow, wyobrazni i alternatywnych
sposobdw nabywania wiedzy. Ta podwodjna perspektywa definiuje edukacje jako proces wyzwolenia,
ktory zarazem — paradoksalnie — podtrzymuje tradycje wychowania do postuszefstwa i dyscypliny.

Dzieci moga stac sie kontekstem lokalnych i globalnych konfliktdw na bardzo wczesnym etapie
zycia. Chec chronienia zdrowia dzieci i niezgoda na zatajanie informacji na temat poziomu zanie-
czyszczenia powietrza w Pradze przyczynity sie do narodzin w 1989 roku kobiecego ruchu Prazské
matky (Praskie Matki). Ich kontynuowany do dzi§ aktywizm obywatelski dowodzi niezbicie, ze opieki
nad dzieEmi nie da sie oddzieli¢ od takich kwestii, jak ochrona srodowiska, planowanie przestrzenne
i powszechne prawo do korzystania z przestrzeni publicznych.

Na potrzeby projektu SuperMama (2014) Tamara Moyzes potgczyta sity z Vérg Duzdovag Horvathova,
aby odnies¢ sie do przejawédw rasizmu wobec spotecznosci romskich. Gdy w rodzinie romskiej przy-
szty na Swiat ,pierwsze czeskie piecioraczki”, ich rodzice otrzymali pomoc materialng, a jednoczesnie
pod ich adresem padaty obelgi, a nawet grozby §mierci. Sama sprawa ujawnia hipokryzje czeskiego
spoteczenstwa, ktore z jednej strony bije na alarm z powodu spadku liczby urodzeh — a z drugigj
umniejsza znaczenie zycia niektérych dzieci z powodu koloru ich skéry. Podwéjne standardy pojawia-
ja sie takze w debacie publicznej na temat migrantéw. Instalacja Katefiny Sedy Od 0 do 3 miesiecy
(2016) sktada sie z kilkudziesieciu pomaranczowych kamizelek ratunkowych w rozmiarze niemowle-
cym — symbolu kryzysu migracyjnego 2015 roku. Petnigce funkcje becikéw kamizelki ratunkowe rodza
prowokacyjne pytania o wartos¢ zycia dzieci, ktérych nie uwaza sie za ,nasze”. Praca ta — uzupetniona
rysunkami dzieci uchodzcéw uratowanych przez aktywistéow w Puszczy Biatowieskiej w czasie kryzysu
humanitarnego — przypomina nam, ze dziecihAstwo nie jest wolne od wptywu kryzyséw politycznych
ani geopolityki.

Ukraihscy artysci Yarema Malashchuk i Roman Khimei przedstawiajg doswiadczenia pokolenia
dorastajgcego w cieniu wojny i przemocy. Dwukanatowa instalacja wideo Otwarty sSwiat niesie jednak
réwniez nadzieje. Mozemy sie wiele nauczy¢ sie od jej bohatera Yarika — nastolatka, ktéry po inwazji
wojsk rosyjskich zmuszony byt opusci¢ ukochane rodzinne Zaporoze. Opowiadana historia jest petna
ciepta, humoru i empatii.

Celem wystawy jest wykazanie, ze dzieci sa kim$§ wiecej niz zbiorem biernych przedmiotéw so-
cjalizacji, dyscypliny i opieki. Stad wtaczenie do ekspozycji prac stworzonych przez dzieci lub we
wspotpracy z nimi. Wspbélne dzieta przypominaja nam, ze dzieci sg petnoprawnymi uczestnikami zycia
spotecznego, z wiasna perspektywa i zdolnoscia do dziatania. Barwne prace o rownie barwnych tytu-
tach Flaga ptynie w dét rzeki, a nie ma przy niej nawet kawatka chleba oraz Dama przy sSwiecy przed
pieknie pomalowana sciang w Ztotym Krélestwie Teczy (obie 2023), a takze rzezba plenerowa Rodzi-
na (2021) to wybrana przez Markéte Magidova forma wspotpracy z cérkami, ktérych rysunki artystka
przeksztatcita do postaci wielkoformatowych rzezb i obiektéw sciennych. Jasmina Wéjcik od lat ko-
rzysta z osadzonych w spotecznosciach lokalnych metod partycypacyjnych, umozliwiajac dzieciom



wigczenie sie w debate publiczng z ich wtasnej perspektywy. Projekt Sztandary (2026), realizowany
przez nig we wspotpracy z mtodymi uczestnikami szeSciomiesiecznych warsztatow zorganizowanych
przez Galerie Arsenat w Biatymstoku, pozwolit wybrzmieé& nastoletnim gtosom wyrazajacym emocje
zwigzane ze zjawiskami nienawisci i dyskryminacji.

Postugujemy sie czesto argumentem przysztosci naszych dzieci, uzasadniajgc decyzje podejmo-
wane przez dorostych z pominieciem faktycznych potrzeb mtodych jednostek. Mamy tendencje do
zadawania pytah o potrzeby ,przysztosci”. Tematyka wystawy odrzuca ten ,futuryzm reprodukcyjny”
(fraza proponowana przez Lee Edelmana w ksigzce No Future: Queer Theory and the Death Drive) —
tendencje do organizowania polityki wokét abstrakcyjnej postaci Dziecka jako symbolu przysztosci.
W zamian proponuje oglad dzieci jako bytéw funkcjonujgcych w sieci okreslonych relacji, ucielesnia-
jacych wartos¢ niezaleznosci doswiadczenia, wyobrazni, eksperymentu i nieprodukcyjnosci. Pokaza-
ne prace ukazuja dziecihstwo jako co$ wiecej niz etap poprzedzajacy dorostos¢ i do niej przygotowu-
jacy. Dziecihstwo jest osobng, inspirujaca forma istnienia w otaczajacym nas $wiecie, z potencjatem
demokratycznego oddzwieku spotecznego i stylem poznawczym o znaczeniu rbwnym wszystkim sty-
lom reprezentowanym przez $wiat dorostych.

Wszyscy powinnismy zdecydowanie czesciej pytac¢ dzieci, co mysla i czego potrzebuja.

Jednoczesnie warto podkresli€, ze indywidualnym praktykom rodzicielskim — ale i strukturalnym
rozwigzaniom systemowym, stworzonym z mys$la o podazaniu za potrzebami i sprawczoscia dzie-
ci — brakuje nieraz wtasciwych narzedzi, wystarczajacej wiedzy i umiejetnosci czy tez po prostu sity
i wytrwatosci. Do tej tematyki nawigzuje towarzyszacy wystawie program otwarty, ktéry zaprasza pu-
blicznos¢ do wspblnej rozmowy i budowania sieci wsparcia.

Jitka Hlavackova, Zuzana Stefkova, Eliza Urwanowicz-Rojecka



Jitka Hlavacékova — pochodzaca z Czech teoretyczka sztuki i kuratorka, od 2006 roku zwigzana za-
wodowo z Galerig Miejska w Pradze (GHMP). Zrealizowata okoto czterdziestu projektéw wystawienni-
czych, w tym m.in. ,Thinking through Images, The Visual Events of Miroslav Petficek” (2023), ,Divin-
ation from a Night Sky Partly Covered by Clouds. The Role of Photography in the Post-Media Age”
(2022) oraz ,Sounds [ Codes / Images — Acoustic Experimentation in the Visual Arts” (2022). Kurato-
rowata rowniez wystawy monograficzne i indywidualne poswiecone m.in. Janowi Jedli¢ce, Tomasowi
Rullerowi, Lawrence’owi Ferlinghettiemu i Bohumilowi Kr¢ilowi, a takze wystawy tematyczne poswie-
cone Shadi Harouni, Darinie Alster, Romanowi Stétinie, Zbynékowi Baladranowi, Marie Lukacovej,
P.J. Courierowi i innym. Przez kilka lat byta kuratorka cyklu wystaw ,Start Up” dla poczatkujgcych
artystow i artystek oraz internetowej galerii sztuki wideo Projektor. Jest redaktorka i wspétautorks
publikacji teoretycznych oraz katalogéw wystaw.

Zuzana Stefkova — pochodzaca z Czech historyczka sztuki, krytyczka i kuratorka. Wyktada w Wyz-
szej Szkole Rzemiosta Artystycznego (UMPRUM) w Pradze oraz na Uniwersytecie Karola tamze; jest
cztonkinig Rady ds. Miedzynarodowej Wymiany Edukacyjnej. W latach 1996—-2010 studiowata histo-
rie sztuki na Uniwersytecie Karola w Pradze, gdzie uzyskata stopieh doktory. W 2012 roku otrzymata
stypendium Komisji Fulbrighta na przeprowadzenie badan nad aspektami genderowymi w edukacji
artystycznej, realizowanych w Instytucie Kobiet i Sztuki na Rutgers University. W 2010 roku otrzymata
grant od Fundacji Erste i WUS Austria na rozwdj innowacyjnych kurséw na uniwersytetach publicz-
nych Europy Srodkowo-Wschodniej. Jest wspétzatozycielka platformy c2c Circle of Curators and
Critics oraz kuratorka w Artwall Gallery — najwigekszej galerii plenerowej w Pradze.

Eliza Urwanowicz-Rojecka — polska socjolozka, absolwentka studiéw kulturowych i studiéw nad
globalizacja. Kuratorka, koordynatorka oraz inicjatorka projektébw z obszaru sztuk wizualnych i nauk
humanistyczno-spotecznych, zawodowo od ponad 10 lat zwigzana z Galerig Arsenat w Biatymstoku.
Kuratorka i wspotkuratorka (m.in. z Ewg Chacianowska, Nikitg Kadanem, Katarzyng Rézniak-Szabel-
ska, Sergeyem Shabohinem, Monika Szewczyk, Jakubem Wréblewskim, Natalia Vatsadze, Zuzanna
Sekowskg) wystaw: ,Solidarnos¢ i sprawstwo”, ,Strach”, ,Kateryna Lysovenko. Ogréd cmentarny”,
,Swiadomosé planetarna”, ,Radykalne rodzicielstwo”, ,Nowe ekosystemy sztuki”, ,Monika Drozynska.
Stowo oporu”, ,Swiadomosé planetarna. Nowe ekosystemy troski”. Koordynatorka takich projektow,
jak ,Gazeta Dzieci” i ,Laboratorium badan nad szczesciem”. Inicjatorka cykli wydarzen ,Miasto-prze-
strzen-spotecznos$¢” oraz ,Nowe ekofilozofie” (wraz z prof. Bartoszem Kuzniarzem) organizowanych
w ramach programu publicznego Galerii Arsenat. Wspétkuratorka (wraz z prof. Jakubem Wréblew-
skim) platformy badawczo-artystycznej ,Horyzonty Zdarzeh Wirtualnych. Prognozy rozwoju nowych
rzeczywistosci cyfrowych”. Managerka projektu ,MAKERS" (Mobilizing Arts, Knowledge and Educa-
tion to Reclaim Human Agency. Strategies for the Age of Machine Thinking) realizowanego w ramach
programu Horizon Europe.
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LISTA PRAC:

3a

3b

8a

8b

Jasmina Wéjcik oraz Adam, Tytus, Wanda, Pola, Lidka, Adrian, Lila, Jagoda, Zosia, Klara, Marysia,
Jaworka, Sofiya, Hela J., Hela H., Lea, Nela, Maja, Olga, Wojtek, Hania, Xawery, Iwo i Witek
Sztandary, 2026

9 obiektéw tekstylnych

Dagmar Hochova

11 czarno-biatych fotografii z cyklu Dzieci, 1960-1985

prace z kolekcji Galerii Miasta Praga

Markéta Magidova we wspélpracy z Ester Magidova & Zoe Magidova

The Flag Is Running Down the Stream, and It Doesn’t Even Have a Piece of Bread | Flaga ptynie
w dof rzeki i nie ma przy niej nawet kawatka chleba, 2023, obiekt, metal, farba

Markéta Magidova we wspoélpracy z Ester Magidova & Zoe Magidova

Lady by a Candle in Front of a Nicely Painted Wall in the Rainbow Golden Kingdom | Dama przy
Swiecy przed pieknie pomalowana $cianag w Ztotym Krélestwie Teczy, 2023, obiekt, nadruk
cyfrowy na satynie, pianka poliuretanowa, ptyta wiérowa

Prazské matky (Praskie Matki)

dokumentacja fotograficzna marszu protestacyjnego Praskich Matek, Praga, 29 maja 1989 roku,
fot. Ludvik Hradilek

Lucia Dovic¢akova

4 obrazy z cyklu Madonna and Child | Madonna z Dziecigtkiem, 2013

akryl na ptétnie

Aneta Grzeszykowska

Zapowiedz [ Harbinger, 2025

drewno, wetna, skoéra, silikon, peruka, akryl

dzieki uprzejmosci Galerii Raster, Warszawa

Lenka Klodova

Opravdu [ Naprawde, 2007

zdjecia steroskopowe, soczewki, lightboxy

Karolina Balcer

In Vitro Fantasy, 2022

obiekt tekstylny, tufting

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Jednostka, Warszawa

Karolina Balcer

Chill Pills, 2021-2025

17 obiektow tekstylnych, tufting

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Jednostka, Warszawa
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Lucie Rosenfeldova

How Not to Remember Our Bodies | Jak nie pamietaé wtasnych ciat, 2025
wideo, 15"50"

Rafat Milach / Archiwum Protestéw Publicznych

Bez tytutu, 2021

2 fotografie, druk na Scianie

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Jednostka

Eva Kotatkova

Stomach of the World | Zotadek swiata, 2017

instalacja, wideo 48'02"

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Hunt Kastner, Praga

Katefina Seda

0-3 Months [ Od 0 do 3 miesiecy, 2016

52 obiekty, tkanina, odblaski, styropian, tasmy z klamrami, sznurki ze stoperami
Sita Seerwan Jameel, Dasan Seerwan Jameel, Sidra Seerwan Jameel

2 rysunki; zeszyt do nauki jezyka polskiego, 2022

dzieki uprzejmosci Pafstwa Seerwan Jameel, Ani i Pawta

Tamara Moyzes & Véra Duzdova Horvathova / RKP (Romane Kale Panthera / Roma Black Panthers)
SuperMom [ SuperMama, 2014

wideo, 6'24", plakaty, obiekty

Yarema Malashchuk & Roman Khimei

Open World | Otwarty $wiat, 2025

wideo dwukanatowe, 19”

Markéta Magidova

Family | Rodzina, 2021

3 obiekty, metal, farba, wymiary zmienne



1. Jasmina Wéjcik oraz Adam, Tytus, Wanda, Pola, Lidka, Adrian, Lila, Jagoda, Zosia, Klara, Marysia,
Jaworka, Sofiya, Hela J., Hela H., Lea, Nela, Maja, Olga, Wojtek, Hania, Xawery, lwo i Witek
Sztandary, 2026
9 obiektéw tekstylnych, wymiary zmienne

Cho¢ znajduja sie na poczatku wystawy, Sztandary Jasminy Wojcik sg w rzeczywistosci jej zwiehcze-
niem. Efektem wieloletniej wspoétpracy artystki z kuratorka Eliza Urwanowicz-Rojecka i edukatorka-
mi z Galerii Arsenat w Biatymstoku: Justyng Kotodko-Bietkat, Katarzyng Kida, Ksymeng Wojtkowska;
z nauczycielkami i animatorkami z wielu szkét i osrodkéw kultury na Podlasiu; a przede wszystkim —
z dzie€émi z réznych miast i Srodowisk spotecznych, z edukacji systemowej i pozasystemowej, z osrod-
kéw opiekunczych i wychowawczych. Od 2021 roku Woéjcik wspbéttworzyta z nimi ,Gazete Dzieci”,
inspirowana ,Matym Przegladem” Janusza Korczaka. Korzystajac z narzedzi pola sztuki, artystka za-
pewnita mtodym ludziom przestrzeh, w ktérej mogli bez cenzury i odgérnie narzuconych tematéw
publikowac swoje teksty, przemyslenia, apele, listy, rysunki oraz zale. Drukowana w duzym formacie
i bezptatnie kolportowana do placéwek edukacyjnych oraz kulturalnych, ,Gazeta Dzieci” byta reali-
zowana w réznych miastach i wychodzita kilka razy w roku. Numer, ktéry ukaze sie z okazji wystawy
~Wszystkie dzieci nasze s3”, bedzie ostatni. Ale Wojcik zamierza nadal oddawac¢ pole sztuki mtodym
osobom. Dlatego w ramach przygotowah do wystawy razem z Urwanowicz-Rojecka zorganizowa-
ta serie warsztatow antydyskryminacyjnych, z ktérych pochodzi czes¢ sztandaréw prezentowanych
w przestrzeni Galerii Arsenat w Biatymstoku. Pozostate proporce powstaty podczas wczesniejszych
wydarzeh towarzyszacych zbieraniu materiatbw do ,Gazety Dzieci”. Wbrew przekonaniu, ze dzieci
i ryby gtosu nie maja, na sztandarach widniejg rzeczywiste hasta, wymyslone przez mtodych ludzi na
potrzeby projektu. Brzegi sztandaréw zostaty podszyte przez osoby ze Stowarzyszenia My dla Innych.

Jasmina Wéjcik (ur. 1983 w Warszawie) — polska artystka wizualna, rezyserka, edukatorka i aktywistka,
autorka partycypacyjnych akcji spoteczno-artystycznych. W swojej praktyce zajmuje sie wigczaniem
i oddawaniem podmiotowosci spotecznosciom pozbawionym widzialnosci i mozliwosci wypowiedzi.
Wspobtredaktorka ksigzki Sztuka ze spotecznoscia (2018), podsumowujacej wieloletng wspbtprace ze
spotecznoscia bytych pracownikéw i pracownic fabryki w Ursusie, zwiehczong nagradzanym petno-
metrazowym dokumentem kreacyjnym Symfonia fabryki Ursus (2018) w jej rezyserii. Od lat rozwija
idee edukacji empatycznej (autorka Manifestu Edukacji Empatycznej), oddajac sprawczosé i pod-
miotowos¢ dzieciom, traktujac je jako wspottworcow i zapraszajac do dialogu. Jej najnowszy doku-
ment kreacyjny, ktéry powstat na podstawie powiesci Janusza Korczaka Krél Macius Pierwszy powstat
we wspobtpracy z dzie€mi i opiera sie na zasadach edukacji oddolnej. Film miat Swiatowa premiereg na
Hot Docs International Documentary Festival w Toronto, natomiast polska premierg oraz wyréznienie
w Konkursie Polskim zdobyt podczas Millenium Docs Against Gravity w 2025 roku.

Wiecej informacji: https://secondaryarchive.org/artists/jasmina-wojcik/

2. Dagmar Hochova
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1964, fotografia czarno-biata, 39,3 cm x 30,1 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1964. fotografia czarno-biata, 39,5 cm x 30,0 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1963, fotografia czarno-biata, 39,5 cm x 30,0 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1961, fotografia czarno-biata, 39,8 cm % 29,8 cm
Kreski na asfalcie, z cyklu Dzieci, 1960, fotografia czarno-biata, 40,7 cm x 30,4 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1962, fotografia czarno-biata, 39,4 cm x 30,2 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1978, fotografia czarno-biata, 27,4 cm x 36,7 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1961, fotografia czarno-biata, 27,4 cm x 36,7 cm
Bez tytutu, z cyklu Dzieci, 1985, fotografia czarno-biata, 27,4 cm x 36,7 cm
Bohdanka, z cyklu Dzieci, 1984, fotografia czarno-biata, 27,4 cm x 36,8 cm
Siostra wrécita z wakacji, 1983, fotografia czarno-biata, 27,4 cm x 36,9 cm
wszystkie: Kolekcja Galerii Miasta Praga



Na dobre kilka lat przed Praska Wiosna, w czasach kiedy cenzura blokowata wiekszos¢ form arty-
stycznej i politycznej ekspresji, Dagmar Hochovéa zaczeta fotografowaé dzieci — rozeémiane, umo-
rusane i wolne. Z perspektywy witadz na tyle nieistotne i nieszkodliwe, ze ich obecnos¢ na zdjeciach
pozwalata Hochovej dokumentowac to, czego w innych okolicznosciach nie mogtaby pokazaé: brud,
biede, btoto. Marginesy wspaniatego socrealistycznego $wiata. Hochova nigdy nie traktowata boha-
teréw swoich fotografii jako pretekstu. Przeciwnie, dzieci wychodza z jej kadréw, chichocza i plu-
ja, oblepiajac patrzace i patrzacych umorusanymi palcami. W ich S§wiecie — w uchwyconych przez
Hochova momentach zabawy — rzeczywisto$¢ dorostych i obowigzujgce w niej opresyjne normy tra-
c3g na znaczeniu. Liczy sie tylko to, co namacalne: ruch, §miech, ciekawos¢, pot i zadrapane kolana.
Fotografujac bawigce sie dzieci, Hochova dokumentowata szczeliny swobody w sztywnych ramach
stalinowskiego pafnstwa i podawata w watpliwos¢ hierarchie spoteczng — zamiast pokazywac dygnita-
rzy czy dziataczy opozycji, dostrzegata i doceniata drobne codzienne formy oporu najmtodszych wo-
bec narzuconej przez dorostych wtadzy. Jej sztuka byta wiec polityczna, ale w zbyt subtelny sposéb,
by uruchomic cenzure.

Dagmar Hochova (ur. 1926 w Pradze, zm. 2012 w Pradze) — wybitna czeska fotografka o zacieciu
humanistycznym. Po ukofczeniu Panstwowej Szkoty Grafiki w Pradze (1942-1946) przez kilka lat pra-
cowata jako fotografka w agencji lllek & Paul. Pod koniec drugiej wojny §wiatowej zostata zatrudniona
w laboratorium Wytwoérni Filmowej Barrandov. Tam poznata Jana Smoka, ktéry zachecit ja do pod-
jecia studiow w Akademii Sztuk Scenicznych (AMU) w Pradze. Po ich ukohczeniu (1953) pracowata
jako fotografka dla kilku czasopism (, Vlasta”, ,Literarni noviny”), tworzyta ilustracje do ksigzek i — we
wspobtpracy z wydawnictwem Albatros — robita zdjecia na potrzeby wystaw zagranicznych. Jako ar-
tystka koncentrowata sie na kilku obszarach tematycznych: dzieci, podréze, pary, sita wieku dojrzate-
go, obchody i swieta — w czym mozna dostrzec autentyczng cheé zrozumienia innych. Za szczegél-
nie interesujaca uwazata bezposrednios¢ dzieci — ,jedyng dopuszczalng forme wyrazania swobody
w czasach komunizmu”. W latach 60. XX wieku zajeta sie portretowaniem literatéw (w tym Vaculika,
Vachala, Reynka, Klimenta, Hirsala, Grégerovej, Proskovej, Havla i in.), przede wszystkim jednak przez
kilka dekad dokumentowata historie Czechostowacji — od ttumienia Praskiej Wiosny (1968) i prote-
stéw wywotanych samospaleniem Jana Palacha (1969) po aksamitng rewolucje (1989). Poczawszy
od lat 60. prezentowata swoje prace na licznych wystawach indywidualnych w Czechostowac;ji (p6z-
niej Republice Czeskigj), a takze w Oslo, Wiedniu i Chambéry. Uczestniczyta réwniez w wystawach
zbiorowych w kraju i za granica, m.in. w Budapeszcie, Mediolanie, miescie Meksyk, Londynie, Tuluzie
i Rzymie.

Zrodto i wiecej informacji: Artlist. Dagmar Hochova-Reinhardtova. Online Centrum pro souc¢asné uméni Praha.
Cytowane zrédto: https://artlist.cz/en/umelci/dagmar-hochova-reinhardtova/

3. Markéta Magidova
we wspotpracy z [ in cooperation with Ester Magidova & Zoe Magidova

a The Flag Is Running Down the Stream, and It Doesn’t Even Have a Piece of Bread / Flaga plynie
w dof rzeki i nie ma przy niej nawet kawatka chleba, 2023, metal, farba, 110 x 117 x 45 cm

b Lady by a Candle in Front of a Nicely Painted Wall in the Rainbow Golden Kingdom / Dama przy
Swiecy przed pieknie pomalowanag sciang w Ztotym Krélestwie Teczy, 2023, nadruk cyfrowy na
satynie, pianka poliuretanowa, ptyta wiérowa, 150 x 150 x 10 cm

Dlaczego dzieciece gryzmoty to gryzmoty, a gryzmoty dorostych to sztuka abstrakcyjna? — pyta w swo-
ich pracach czeska artystka i rezyserka Markéta Magidova. Dlaczego w edukacji plastycznej wciaz tak
czesto pokutuje korygowanie dzieciecej kreski, tak aby byta rowniejsza, tadniejsza i bardziej figuratyw-
na? Dlaczego najmtodszym nie wolno wychodzi¢ poza linie? | dlaczego obrazéw Magidovej inspirowa-
nych rysunkami jej dzieci nie przypisujemy tym, bez ktoérych tworczosci nigdy by nie powstaty?



Markéta Magidova (ur. 1984 w Pradze) — czeska rezyserka filmowa i artystka wizualna. Studiowata
w Katedrze Fotografii na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Toméasa Baty w Zlinie
(2004-2007), na Wydziale Teorii i Historii Projektowania oraz Nowych Mediéw w Wyzszej Szko-
le Rzemiosta Artystycznego (UMPRUM) w Pradze (2007-2009), na Wydziale Sztuk Pieknych Poli-
techniki w Brnie (wideo, 2009-2011) i w Katedrze Estetyki Wydziatu Sztuki na Uniwersytecie Karola
w Pradze, gdzie obronita prace doktorska. Zajmuje sie gtéwnie krétkimi filmami animowanymi, rzezba
i malarstwem cyfrowym, poruszajac sie na pograniczu rzeczywistosci fizycznej i wirtualnej. Od nie-
dawna eksperymentuje z rzezbami cyfrowymi tworzonymi przy uzyciu sztucznej inteligencji. Pocigga
ja badanie ludzkiej wyobrazni przez pryzmat spojrzenia innych ludzi oraz przedstawiehn zakodowanych
w historii sztuki — gtéwnie w rzezbach. Jej zainteresowania obejmuja fikcje, mitologie, kwestie zwigza-
ne z tozsamoscia ptciowa, sSrodowiskiem rodzinnym, edukacja i popkultura. Od 2007 roku prezento-
wata swoje prace na licznych wystawach indywidualnych w Czechach oraz uczestniczyta w pokazach
zbiorowych w kraju i za granicg, w tym w Nowym Jorku, Medellin, Berlinie, Sofii, Zagrzebiu, Skopje,
Lizbonie i Krakowie.

Zrodto i wiecej informaciji: https://artlist.cz/en/umelci/marketa-magidova/

4. Prazské matky (Praskie Matki)
dokumentacja fotograficzna marszu protestacyjnego Praskich Matek, Praga, 29 maja 1989 roku,
fot. Ludvik Hradilek, 11 fotografii czarno-biatych, 45,4 x 32,2 cm, powiekszenia wykonane przez
artyste

Gdzie diabet nie moze, tam babe posle. 29 maja 1989 roku Jarmila Johnova i Rut Kolinska skrzyknety
kolezanki i razem z trzydziestoma innymi matkami z dziecmi w spaceréwkach przeszty przez ulice
Pragi w gescie sprzeciwu wobec systemowego niszczenia srodowiska przez czechostowacki rzad.
Podczas przemarszu kobiety zbieraty podpisy pod petycjg-manifestem, w ktérej domagaty sie nie tyl-
ko troski o lokalng przyrode, ale tez upublicznienia przez rezim danych o poziomie zanieczyszczenia
powietrza. P6zniej Praskie Matki jeszcze wielokrotnie organizowaty protesty i akcje spoteczne majg-
ce na celu ochrone lokalnego srodowiska oraz poprawe bezpieczehstwa pieszych w miescie, dzieki
czemu w latach 90. zostaty zaproszone do wspottworzenia nowych przepiséw prawnych dotycza-
cych ekologii i organizacji ruchu drogowego. Poniewaz pierwsze Praskie Matki staty sie juz babciami,
w 2020 roku, gdy organizacje przejeto nowe pokolenie, ruch zmienit nazwe na ,Pésky méstém”, czyli
.Pieszo po miescie”.

Prazské matky (Praskie Matki) — niezalezny ruch ekologiczny, ktéry narodzit sie w 1989 roku w é6w-
czesnej Czechostowacji z poczucia odpowiedzialnosci za zty stan srodowiska naturalnego, zagraza-
jacy dzieciom i tym samym przysztym pokoleniom. Pierwszy protest zorganizowano 29 maja 1989
roku — w terminie zbieznym z miedzynarodowa konferencjg ministréw ochrony srodowiska w Pradze.
Okoto 30 oséb (gtéwnie matek z matymi dzieémi w wozkach) przeszto spod gmachu dawnego Domu
Dziecka (przy ulicy noszacej obecnie nazwe Na Pfikope) na Rynek Starego Miasta, $piewajac, niosac
transparenty z hastami proekologicznymi i zbierajac podpisy pod deklaracja skierowang do uczest-
nikdbw wspomnianej konferencji. W deklaracji podkreslono zty stan srodowiska naturalnego w Pradze
(i catej dbwczesnej Czechostowacji) oraz niskg $wiadomosé ekologiczng spoteczenstwa.

5. Lucia Dovicakova
4 obrazy z cyklu Madonna and Child [ Madonna z Dziecigtkiem, 2013
akryl na ptétnie, 2 obrazy 60,5 x 50 cm; 1 obraz 80,5 x 60,5 cm;
1 obraz 80,5 x 60,5 cm, w ramie — praca z kolekcji Ingrid i Svena Sov¢eikéw

Kto obroni Swietg Boza Rodzicielke, gdy ta sama ledwo zipie? Kto zatroszczy sie o oredowniczke,
posredniczke i pocieszycielke, kiedy dziecko ja pogryzto, maz poszedt do pracy, a ona zndw nie prze-
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spata nocy i nie wyrabia sie z terminami? Stowacka malarka Lucia Dovi¢akova czesto przedstawia na
swoich obrazach matki zmeczone, przyttoczone, rozjechane przez rzeczywistos¢. W cyklu Madonna
with a Baby Dovicakova idzie jednak o krok dalej. Rozbraja utrwalone w kulturze wizerunki Matki
Boskiej, nadajac jej wtasna twarz oraz ozywiajac Dziecigtko Jezus tak, aby stato sie ruchliwym i gto-
$nym niemowlakiem — niemowlakiem jak kazdy inny. W ten sposéb artystka kpi ze spotecznych ocze-
kiwah wobec matek i ich rzekomo nieskofczonej cierpliwosci. Ztote, bogato zdobione ramy dodaja
zartom Dovicakovej ciezaru, prowokujac pytanie: dlaczego nie doceniamy prawdziwego macierzyh-
stwa wraz z jego trudami i dyskomfortem, skoro to ono decyduje o naszym przetrwaniu? Malujac,
Dovicakova Smieje sie zarébwno z nas, jak i z samej siebie, ale momentami jest to Smiech przez tzy.

Lucia Dovi¢akova (ur. 1981) — stowacka artystka wizualna. Studiowata malarstwo wspétczesne
w pracowni Rudolfa Sikory na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach. Finalistka
Nagrody im. Oskara Cepana (2006) oraz laureatka Nagrody Fundacji Banku Tatra w kategorii Mtodych
Twoércow (2011). Finalistka (w 2012 i 2013) Konkursu Malarskiego Fundacji VUB. Regularnie prezen-
tuje swojg tworczos€ na wystawach indywidualnych i zbiorowych; jej prace znajduja sie w kolekcjach
Stowackiej Galerii Narodowej, Galerii Nedbalka w Bratystawie oraz w kolekcjach prywatnych. Mieszka
i pracuje w Koszycach.

Wiecej informacji: https://www.instagram.com/luciadovicakova/

6. Aneta Grzeszykowska
Zapowiedz [ Harbinger, 2025
drewno, wetna, skéra, silikon, peruka, akryl, 163 x 50 x 33; 26 x 20 x 17 cm
dzieki uprzejmosci Galerii Raster, Warszawa

Artystka stworzyta te rzezbe z drewna, wetny, skéry, akrylu i silikonu podczas pracy nad cyklem fo-
tograficznym Cérka (2024). Tyle wiemy na pewno. Reszta to, jak zwykle u Grzeszykowskiej, czyste
spekulacje, bo artystka lubi bawi¢ sie naszymi oczekiwaniami i co krok celowo wymyka sie prostym
interpretacjom. Czy patrzymy na figure inspirowana jej faktyczng corka? Czy raczej na lalke — sztucz-
ny obiekt troski, mitosci, pozadania, a czasem i przemocy? Moze juz sam akt rzezbienia stanowi
krytyczny komentarz na temat procesu ksztattowania mtodych ludzi przez wychowanie? A moze, jak
sugeruje tytut catej serii, praca opowiada o wyobrazeniach i lekach zwigzanych z macierzyfstwem,
zwiastujac nietatwa rodzicielska przysztosc? Wreszcie, do kogo nalezy lezaca na ziemi gtowa? O ile to
w ogdble gtowa. Bo moze jednak maska? Watpliwosci tych nie rozwieje ani ona sama, ani Grzeszykow-
ska. Zostaje tylko niepewnos¢, bezsilnos¢ i niepokd;.

Aneta Grzeszykowska — urodzona w 1974 roku, mieszka i pracuje w Warszawie. W swojej praktyce
artystycznej koncentruje sie na fotografii i filmie, eksponujac ich performatywny wymiar. Centralnym
tematem jej tworczosci jest analiza autokreacji oraz préba przekraczania kulturowych i artystycznych
stereotypdw ksztattujgcych tozsamos€. Artystka dekonstruuje witasny wizerunek i przeksztatca obraz
swojego ciata, ostatecznie siegajac po rzezbiarskie substytuty.

Aneta Grzeszykowska brata udziat w wielu miedzynarodowych wystawach, m.in.: Triennale Yoko-
hama (2024), Biennale w Wenecji (2022), Biennale w Berlinie (2006) oraz La Triennale w Paryzu
(2012). Wystawiata m.in.: w Sculpture Center i New Museum w Nowym Jorku, Contemporary Art Mu-
seum w St. Louis, Museum Folkwang w Essen i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Jej prace znajduja sie w prestizowych kolekcjach muzealnych, m.in. w paryskim Centre Pompidou,
nowojorskim Salomon R. Guggenheim Museum, Fotomuseum Winterthur, Yokohama Museum of Art,
Hamburger Bahnhof Nationalgalerie w Berlinie i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Doktora,
profesora AS, wyktada fotografie performatywna w Akademii Sztuki w Szczecinie oraz Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Wspotpracuje z Galerig Raster w Warszawie, Lyles and King w Nowym Jorku
oraz Voloshyn Gallery w Miami.

Wiecej informacji: https://secondaryarchive.org/artists/aneta-grzeszykowska/



7. Lenka Klodova
Opravdu [ Naprawde, 2007
4 lightboxy, zdjecia stereoskopowe, soczewki, 72 x 52 cm

Urocze dzieci, prawda? A teraz spdjrzcie im gteboko w oczy i przypomnijcie sobie, ze nie wziety sie
znikad. Jak przypomina Lenka Klodova, ich rodzice — podobnie jak kiedy$ nasi — chociaz raz mu-
sieli uprawia¢ seks. Nawet jesli dzis, podobnie jak rodzice czeskiej artystki, majg za sobg rozstanie
i szczerze sie nienawidza. Na co dzief staramy sie o tym nie mysle¢, wypierajac potrzeby fizjologiczne
i emocjonalne — na czele z cielesnym pozadaniem — ludzi, ktérzy nas sptodzili. Dlaczego seksualnosé
rodzicodw wcigz pozostaje spotecznym tabu? Siegajgc po nieco juz zapomniang technike fotografii
stereoskopowej — uzywana w XIX wieku zaréwno do tworzenia pornografii, jak i pociesznych scenek
przeznaczonych dla dzieci — Klodova nie tylko powtarza dzieciecy gest podgladania rodzicéw przez
dziurke od klucza, lecz takze wskazuje na dtuga i pogmatwana historie zwiazkéw miedzy dorostg ero-
tyka a dzieciecym swiatem wyobrazen i mitoéw.

Lenka Klodova (ur. 1969 w Opawie) — czeska artystka wizualna. Studiowata w praskiej Wyzszej Szkole
Rzemiosta Artystycznego (UMPRUM, 1990-1997), a nastepnie uzyskata stopieh doktory na tej samej
uczelni (2002-2005). Swoje performanse i prace konceptualne tworzy na podstawie badan arty-
stycznych obejmujacych nagos¢, seksualnosé, macierzynstwo oraz sytuacje spoteczng kobiet. Od
1998 roku wspotprowadzi — z Heleng Polakova i Lucie Nepasicka — firme Strasné dité [Enfant Terrible;
Straszne Dziecko], specjalizujaca sie w projektowaniu placéw zabaw. Zainspirowana doSwiadczenia-
mi rodzicielskimi przyjaciét, w 2001 roku zatozyta wraz z nimi kolektyw artystyczny Matki i Ojcowie.
Organizatorka Festiwalu Nagich Form od 2015 roku. Obecnie jest kierowniczka Pracowni Projektowa-
nia Ciata na Wydziale Sztuk Pieknych Politechniki w Brnie.

Zrodio i wiecej informacji: https://artlist.cz/en/umelci/lenka-klodova/

. Karolina Balcer
a In Vitro Fantasy, 2023
obiekt tekstylny, tufting, 111 x 108 cm
dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Jednostka, Warszawa

Zamiast zamiata¢ wtasne doswiadczenie in vitro pod dywan, Balcer wydobywa je na Swiatto dzienne,
czyniac to, co (pozornie!) prywatne, publicznym. Na utkanym przez nig dywaniku — ktéry bez trudu
mozna sobie wyobrazi¢ w babcinym salonie — artystka przedstawia nie mirabelki, morele czy jabtka,
lecz szes¢ zarodkdéw poddanych diagnostyce genetycznej. Jasniejsze z nich nadaja sie do transferu,
ciemniejsze — niczym przejrzate owoce — juz nie. Ptozace sie wokét liscie bluszczu — tak charakte-
rystyczne dla estetyki zarosnietych mieszkan w polskich blokach — przywotuja skojarzenia z ptodno-
§cig, a jednoczesnie nadaja catej scenie tajemniczy charakter. Ciemna kolorystyka poteguje wrazenie
napiecia i niesamowitosci, przypominajac o ciezarze decyzji reprodukcyjnych oraz spotecznym tabu
zwigzanym z in vitro. Co powiedza ludzie (jesli sie dowiedzg)? | czy procedura w ogdle sie powiedzie?

b Chill Pills, 2021-2025
17 obiektéw tekstylnych, tufting, wymiary zmienne
dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Jednostka, Warszawa

Macierzyhstwo to nie praca, wiadomo. To instynkt, sita woli i zwykte babskie robétki reczne. Niewaz-
ne, ze aby je przetrwac, coraz wiecej kobiet musi codziennie siegac po sertraling, wortioksetyne, du-
loksetyne czy bupropion. O lewotyroksynie nawet nie wspominajgc (kto bierze, ten wie). W oczach
wiadzy i spoteczefistwa zaleznos¢ od hormondw i lekéw psychotropowych pozostaje swiadectwem
osobistej i genderowej stabosci, a nie skutkiem braku wsparcia socjalnego, nierbwnosci systemo-
wych, rewolucji w uktadzie dokrewnym oraz miesiecy (a czasem nawet lat) niedosypiania, przebodz-
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cowania i nieustannego przemeczenia. Utkane przez Balcer tabletki stajg sie zatem Swiadectwem,
a zarazem gorzkim zartem dedykowanym wszystkim, ktoérzy tyraja w opiece i kazdego dnia robia
dobra mine do ztej gry.

Jak pisze artystka: ,Dla wielu kobiet macierzyhstwo zaczyna sie od procedury medycznej, a nie
od romantycznego aktu poczecia. Lata staran o dziecko metoda in vitro oznaczaja codzienne przyj-
mowanie lekéw, stymulacje hormonalne, zastrzyki oraz nieustanne podporzadkowanie zycia wynikom
badan i kolejnym etapom leczenia. Syntetyczne hormony wptywaja nie tylko na ciato, powodujac bdl,
obrzeki, zmeczenie czy wahania wagi — lecz takze na samopoczucie psychiczne, wzmacniajac lek,
napiecie emocjonalne i poczucie niepewnosci. Ta farmakologiczna i emocjonalna praca, wykonywana
jeszcze przed pojawieniem sie dziecka na $§wiecie, rzadko bywa dostrzegana jako czes$¢ doswiadcze-
nia macierzynstwa.

Karolina Balcer (ur. 1988 w Toruniu) — polska artystka wizualna. Absolwentka Akademii Sztuk Pigk-
nych we Wroctawiu (2014) oraz studiéw doktoranckich na tej uczelni (2017). Stypendystka Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2020), uczestniczka rezydencji artystycznych, m.in. Kultur-
kontakt w Wiedniu (2018). W latach 2015-2019 wspottworzyta wroctawskg galerie Wykwit. W swojej
praktyce artystycznej wykorzystuje roznorodne media — malarstwo, wideo, instalacje w przestrzeni
publicznej, tufting (technika dywanowa) oraz metode tekstylna. Jej projekty czesto opieraja sie na
osobistych doswiadczeniach, angazuja bliskich oraz maja forme edukacyjna. W latach 2020-2024
realizowata rodzinny projekt poSwiecony zagadnieniom zdrowia psychicznego, ktérego efektem byty
wystawy z programem edukacyjnym oraz publikacja Happy Family. Poradnik zdrowia psychicznego
(Krupa Gallery, 2022). Mieszka i pracuje w Warszawie.

Wiecej informacji: https://karolinabalcer.com/

9. Lucie Rosenfeldova
How Not to Remember Our Bodies | Jak nie pamietaé witasnych ciat, 2025
wideo, 15'50”
rezyseria: Lucie Rosenfeldova
scenariusz: Viola Jezkova
dzwiek: Mary C

Czy znasz swoja historie? Historie prawa, wyboru i ciata. Historie aborcji — ,mojej, twojej, ich, jego
ijej” — pyta w filmie How Not to Remember Our Bodies czeska artystka i nauczycielka Lucie Rosenfel-
dova. Przedstawiona przez nig opowies¢ moze niejedng osobe zaskoczy¢. W 1957 roku — szesnascie
lat przed rozstrzygnieciem stynnej sprawy Roe v. Wade, ktéra doprowadzita do dekryminalizacji abor-
cji w Stanach Zjednoczonych — wiadze komunistycznej Czechostowacji zalegalizowaty ten zabieg.
Kobiety, ktére chciaty przerwa¢ ciaze — takze ze wzgledéw ekonomicznych — mogty stawic sie przed
komisja lekarska, aby na podstawie szczegdétowego wywiadu otrzymaé decyzje o dopuszczeniu do
zabiegu. Przeprowadzana w znieczuleniu operacja trwata pietnascie minut i wymagata 3-, 4-dniowe-
go pobytu w szpitalu. Wigzata sie tez z 30-procentowym ryzykiem powiktaf, niemniej byta znacznie
bezpieczniejsza i mniej bolesna niz aborcja wykonywana w podziemiu. Podczas gdy amerykanskie
feministki domagaty sie prawa do aborcji w imie wartosci liberalnych — wolnosci, samostanowienia
i prawa wyboru — w Czechostowacji zabieg ten postrzegano jako systemowg odpowiedzZ na niedobory
socjalne i ekonomiczne oraz przemoc domowa i seksualng. W 1986 roku nie tylko unowoczesniono
procedure wykonywania zabiegdw, ale takze zniesiono obowigzek stawiania sie przed komisja le-
karska. Czescy ginekolodzy i ginekolozki oraz psychologowie i psycholozki dzieciece uzasadniali, ze
koszt spoteczny, zdrowotny i psychiczny donoszenia niechcianej cigzy jest zbyt wysoki, aby utrudniaé
kobietom dostep do aborcji*.

* W Polsce dopuszczono przerywanie cigzy pod okreslonymi warunkami w roku 1932. Jedynym w okresem
legalnej aborcji na zadanie byt czas okupacji hitlerowskiej. Po Il wojnie $wiatowej warunki dostepnosci zabiegu
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przerwania cigzy stopniowo tagodzono na mocy nowelizacji ustaw odpowiednio w latach 1950, 1954 i 1956.
W latach 1959-1993 aborcje przeprowadzano praktycznie na zyczenie kobiet (wprawdzie kobiety musiaty skta-
da¢ oswiadczenia dotyczace sytuacji zyciowej, lecz lekarze byli zobowiagzani je weryfikowac jedynie do 1959
roku). Dostep do aborcji ograniczono na podstawie tzw. kompromisu aborcyjnego z 1993 roku. Catkowity zakaz
przerywania cigzy — wprowadzony na mocy decyzji Trybunatu Konstytucyjnego z pazdziernika 2020 roku — teo-
retycznie dopuszcza aborcje w dwoch przypadkach: gdy cigza stanowi zagrozenie dla zycia lub zdrowia kobiety
ciezarnej lub gdy powstata w wyniku czynu zabronionego (gwatt, kazirodztwo, obcowanie ptciowe z matoletnim
ponizej pietnastego roku zycia).

Lucie Rosenfeldova (ur. 1986 w Uherskim Hradistu) — czeska anartystka i wyktadowczyni. Absolwent-
ka Wyzszej Szkoty Rzemiosta Artystycznego (UMPRUM) w Pradze. Przez caty okres studiéw nalezata
do kolektywu artystycznego Pracownia bez Mistrza. W swojej praktyce skupia sie przede wszystkim
na tworzeniu eksperymentalnych filméw dokumentalnych opartych na badaniach artystycznych. Po-
rusza w nich zagadnienia zwigzane ze zmieniajaca sie dynamika relacji miedzy ludzkim ciatem a jego
przedstawieniem. Zajmuje sie pamiecia ucielesniong, eksplorujac mozliwosci jej reprezentacji na-
ukowej i artystycznej. Jej tworczosc byta pokazywana w kraju i za granica podczas licznych projekcji
i wystaw. W 2016 roku zostata laureatkg Grand Prix w konkursie ,Inne Wizje” organizowanym przez
platforme PAF w Ofomuncu. Obecnie wspdlnie z Zil Vostalova prowadzi Pracownie Sztuki i Techno-
logii w UMPRUM.

Wiecej informacji: https://lucierosenfeldova.com

10. Rafat Milach / Archiwum Protestéw Publicznych
Bez tytutu, 2021
2 fotografie, druk na scianie, 211 x 167,5 cm; 211 x 132,5 cm
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Jednostka, Warszawa

Z poczatku wydawato sig, ze Ogdlnopolski Strajk Kobiet — ruch spoteczny zainicjowany w Czarny
Poniedziatek 3 pazdziernika 2016 roku, kiedy to w 147 polskich miastach oprotestowano zakaz prze-
rywania cigzy — przyniost efekty. Trzy dni po Czarnym Poniedziatku Sejm odrzucit projekt ustawy
.Stop aborcji”. Jednak cztery lata pdzniej Trybunat Konstytucyjny, dziatajac pod presja rzadzacej partii
Prawo i Sprawiedliwo$¢, zaostrzyt przepisy dotyczace przerywania ciazy. W gescie sprzeciwu w paz-
dzierniku 2020 roku pod hastem ,Nigdy nie bedziesz szta samal!” kazdego dnia na ulice wychodzito
nawet 430 tys. oséb. Zdaniem wiekszosci obserwatorow byly to najliczniejsze demonstracje od 1989
roku, a by¢ moze nawet w historii kraju. W sondazach opinii publicznej decyzji Trybunatu sprzeciwia-
to sie od 57 do 70 proc. badanych. Pomimo licznych protestow i akcji, trwajacych az do 2022 roku,
aborcja w Polsce pozostata nielegalna. Prawo to obowiazuje do dzi§, cho¢ wedtug miedzynarodowych
badan i raportu UNICEF zakaz przerywania cigzy zwigeksza Smiertelnos¢ kobiet nawet o 20 proc. Rafat
Milach, wraz z innymi osobami nalezacymi do kolektywu Archiwum Protestow Publicznych, doku-
mentowat Czarne Protesty, aby historia tego zrywu i solidarnosci spotecznej nie ulegta zapomnieniu
ani nie zostata znieksztatcona przez wtadze. Prezentowana na wystawie fotografia zostata wykonana
29 stycznia 2021 roku w Warszawie.

Rafat Milach (ur. 1978 w Gliwicach) — polski fotograf, artywista i wyktadowca. W swojej tworczoéci po-
dejmuje tematy dotyczace napieé politycznych i spotecznych w krajach bytego bloku wschodniego.
Autor publikacji fotograficznych krytycznie przygladajacych sie mechanizmom kontroli i strategiom
protestu spoteczego. Wyktadowca Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slg-
skiego w Katowicach. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Departamentu Stanu
USA oraz Europejskiej Fundacji Kultury. Laureat nagréd: World Press Photo, Nagrody im. Dr. Ericha
Salomona oraz Author Book Award na Rencontres d'Arles. Finalista Deutsche Bérse Photography
Prize oraz Paszportow ,Polityki”. Wspotzatozyciel kolektywédw Archiwum Protestéw Publicznych oraz
Sputnik Photos. Jego prace znajduja sie w kolekcjach m.in. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
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wie, Museum Folkwang, Muzeum Narodowego w Warszawie oraz CSW Zamek Ujazdowski. Od 2023
roku jest cztonkiem agencji Magnum Photos.
Wiecej informacji: https://rafalmilach.com

Archiwum Protestéow Publicznych — kolektyw fotograféow i pisarzy powotany w 2019 roku przez
Rafata Milacha, w ktérego sktad wchodzg Adam Lach czy Chris Niedenthal. Jest pétotwartg platforma
dystrybucji obrazéw zwigzanych z napieciami spoteczno-politycznymi w Polsce po 2015 roku. Zbie-
ra wizualne slady aktywizacji spotecznej, oddolne inicjatywy sprzeciwu wobec decyzji politycznych,
tamania zasad demokracji i praw cztowieka. Jest kolekcja obrazéw formutujgcych ostrzezenie przed
rosngcym populizmem i szeroko rozumiang dyskryminacja: ksenofobig, homofobig, mizoginia a takze
katastrofa klimatyczna.

Wiecej informacji: https://archiwumprotestow.pl/

1. Eva Kotatkova
Stomach of the World | Zotadek swiata, 2017
instalacja, wideo, 482"
dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Hunt Kastner, Praga

Trudno przetkna¢ Swiadomos¢, ze dziecihAstwo bywa okropne. | to z wielu powoddw: przez rodzicow,
szkote, Srodowisko, inne dzieci. Film Evy Kotatkovej nie tyle przedstawia, co przetrawia — metabolizu-
je — te najtrudniejsze doswiadczenia. Korzystajac z czarnego teatru, animacji poklatkowej i lalkarstwa
— dziedzin o dtugiej tradycji w Czechach — Kotatkova wraz z mtodymi aktorami snuje basnh o ciele
spotecznym naznaczonym arytmiag procesu edukacyjnego i radioaktywnymi ztogami traumy. W labo-
ratorium filmu dziecifstwo jawi sie nie jako przestrzeh twérczej zabawy, ale jako czas narzuconych
eksperymentéw na zywym organizmie. Zamiast ukrywa¢ fakt, ze bedac matka i rezyserka ma nad
dziecmi wtadze, Kotatkova poprzez gry i éwiczenia teatralne poszukuje z mtodymi aktorami szczelin
w dyscyplinie i presji, dowartosciowujac to, co zbedne: wyobraznig, zrecznos¢, zabawe oraz inne od-
pady dorostego porzadku spotecznego.

Eva Kotatkova (ur. 1982 w Pradze) — czeska artystka wizualna. Studiowata w Wyzszej Szkole Rzemio-
sta Artystycznego (UMPRUM) w Pradze, Instytucie Sztuki w San Francisco (SFAI) oraz Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu, ktérg ukonczyta w 2007 roku. Doktorat obronita w UMPRUM (2015). W pracy
tworczej zajmuje sie spotecznymi, instytucjonalnymi i fizycznymi strukturami zycia codziennego: za-
sadami i ograniczeniami determinujgcymi nasz sposéb uczenia sig, poruszania, zachowania, myslenia
i tworzenia. Czesto bada sytuacje grup i jednostek z réznych powodéw wykluczanych, dyskrymino-
wanych i uciszanych. Podejmuje proby znalezienia alternatywnych form ekspresji z mysla o osobach,
ktére nie sg w stanie komunikowa¢ sie i/lub integrowaé w standardowy sposéb. Tworzy instalacje
wykorzystujace obiekty, rysunki, kolaze, zdjecia, materiaty wideo, performans i tekst, angazujac wi-
dzéw w dziatania w nowych srodowiskach, konfrontujgc ich z nowymi doswiadczeniami i podejscia-
mi percepcyjnymi. Jest wspotzatozycielkag platformy Institut proti Gzkosti (Instytut Niepokoju), inter-
pretujacej niepokoje i obawy jako pochodng dziatania sit spotecznych, politycznych, gospodarczych
i ekologicznych. Reprezentowata Republike Czeska na 60. Biennale w Wenecji, gdzie pokazata prace
Serce zyrafy Zyjacej w niewoli jest o dwanascie kilograméw lzejsze (kuratorka: Hana Janeckova). Pra-
ce artystki mozna byto ogladaé na wystawach indywidualnych podczas Ruhrtriennale oraz w Notting-
ham, Pradze, Stambule, Madrycie, Umei, Bordeaux, Hanowerze, Cambridge, Oksfordzie, Wroctawiu
i in. Uczestniczyta rowniez w Documenta w Kassel (2022), 16. Biennale w Stambule, JIWA (Biennale
w Dzakarcie, 2017), wystawie Sonsbeek '16 w Arnhem, Triennale w The New Museum w Nowym Jorku
(2015), 55. Biennale w Wenecji, 18. Biennale w Sydney i 11. Biennale de Lyon.

Zrodto i wiecej informaciji: https://artlist.cz/lumelci/eva-kotatkova/



12. Katefina Seda
0-3 Months [ Od 0 do 3 miesigcy, 2016
52 obiekty, tkanina, odblaski, styropian, tasmy z klamrami, sznurki ze stoperami)

Z daleka wygladaja jak kwiaty. Albo kosztowne rzezby do designerskich wnetrz. Dopiero z bliska
awangardowa forma odstania uzytkowy charakter stworzonych przez artystke obiektow. W reakcji
na antymigranckie nastroje w Czechach i wiasng bezsilnosé Katefina Seda zaprojektowata kamizelke
ratunkowa w ksztatcie becika przeznaczona dla najmtodszych oséb w drodze — niemowlat i nowo-
rodkéw tongcych u wybrzezy Europy. Tuz obok §rédziemnomorskich plaz, na ktére podczas wakacji
zabieramy witasne dzieci. Wedtug UNICEF od 2015 roku na samej trasie do Wtoch zgineto lub zagineto
co najmniej 3,5 tys. nieletnich. W éwietle tych danych instalacja Sedy przywodzi na mysl groteskowy
cmentarz — jaskrawe upamietnienie wszystkich niepotrzebnych ofiar — oraz staje sie wizualnym hot-
dem dla oddolnych dziatan na rzecz ratowania migrantéw. Pomarafczowa forma niczym wykrzyknik
przyciaga uwage i podsuwa niewygodne pytania: dlaczego to artystki i aktywistki, a nie politycy pré-
buja chroni¢ dzieci w drodze przed smiercig? | ilu najmtodszych musi jeszcze utonaé, zanim europej-
skie witadze zapewnig im nalezyta opieke?

Katefina Seda (ur. 1977 w Brnie) — czeska artystka wizualna. Studiowata w Akademii Sztuk Pieknych
(AVU) w Pradze (1999-2005). W swojej praktyce artystycznej bada wydarzenia o charakterze spo-
tecznym, czesto organizowane w wioskach lub na ulicach miast z udziatem dziesigtek lub setek oséb
spoza Swiata sztuki. Eksperymentujac z relacjami miedzyludzkimi, stara sie wyprowadzi¢ uczestni-
kéw z obszaru stereotypdw lub izolacji spotecznej. Jej celem jest wywotanie trwatej zmiany w za-
chowaniach uczestnikéw poprzez ich wtasne (prowokowane) dziatania i nowe sposoby wykorzysta-
nia codziennych zasobéw. Jest autorkg szeregu projektéw o charakterze spotecznym, realizowanych
w Czechach i za granicg, m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MoMA) w San Francisco i ArtPark
Niagara w Buffalo;, w Centrum Sztuki im. Miltona Keynesa i galerii Tate Modern w Londynie; pod-
czas Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki na Lofotach (LIAF) w Norwegii; we wspbtpracy z agencja
sztuki IHME w Helsinkach i w wielu innych osrodkach. Jej tworczos¢ byta pokazywana m.in. podczas
16. Miedzynarodowego Biennale Architektury w Wenecji, Triennale Sztuki Echigo-Tsumari w Japonii,
na 55. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki (Biennale) w Wenecji, w Muzeum Sztuki w Lucernie, w Mu-
zeum Mori w Tokio (Japonia), w nowojorskim New Museum, podczas Manifesta 7 w Bolzano, 5. Bien-
nale w Berlinie, w siedzibie Renaissance Society w Chicago oraz w ramach Documenta 12 w Kassel.
Jest laureatka licznych nagrod, w tym Nagrody Miasta Brna (2025), tytutu Architektki Roku (2017, Re-
publika Czeska), nagrody Magnesia Litera za prace dziennikarska (Republika Czeska), finskiej TAKU
Production Prize, Nagrody Najpiekniejsza Czeska Ksigzka, Nagrody Towarzystwa Sztuki Wspobiczesnej
(Wielka Brytania), Nagrody im. Jindficha Chalupeckiego (Republika Czeska), Nagrody Fluxus (Niem-
cy) i austriackiej Nagrody Essl. Autorka ponad trzydziestu ksigzek i innych prac dokumentujgcych
realizowane przez nig projekty.

Wiecej informacji: https://www.katerinaseda.cz/en/

13. Sita Seerwan Jameel, Dasan Seerwan Jameel, Sidra Seerwan Jameel
2 rysunki; zeszyt do nauki jezyka polskiego, format Ab, 2022
dzieki uprzejmosci Pahstwa Seerwan Jameel, Ani i Pawta

Kiedy powstawaty te rysunki, Sita miata siedem lat, Dasan pie¢, a Sidra jedenascie. Wszyscy troje
zostali wtedy zamknieci w Strzezonym Osrodku dla Cudzoziemcéw w Biatymstoku — tylko dlatego,
ze ich rodzice, Kurdowie, odwazyli sie uciec z Iraku przed przesladowaniami. W marcu 2022 roku,
w drodze do bezpieczniejszego Swiata, trafili do Puszczy Biatowieskiej na granicy polsko-biatoruskie;.
Razem z nimi byli miedzy innymi chtopiec z niepetnosprawnoscia intelektualng po urazie czaszki, pie-
cioro innych dzieci oraz dwudziestolatek z porazeniem czterokohczynowym, ktérego bliscy musieli
nies¢ przez catg droge. Po polskiej stronie granicy otrzymali pomoc od lekarki i aktywistéw, po czym
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wiekszos¢ grupy zostata nielegalnie wypchnieta z powrotem na Biatorus. Pogranicznicy nie pozwalali
przerzucac przez druty wody, jedzenia ani lekéw dla przerazonych, odwodnionych i wychtodzonych
dzieci. Polska Straz Graniczna sita zablokowata im przejscie. Ojciec Sity, Dasana i Sidry przesytat Gru-
pie Granica nagrania, na ktérych zaptakane kilkulatki sa spryskiwane gazem pieprzowym. Rodzinie
w kofcu udato sie przedostaé do Polski, a nastepnie do Niemiec, gdzie — zgodnie z lokalnymi przepi-
sami — nadal mieszka w osrodku dla cudzoziemcéw. Gdyby Sita, Dasan i Sidra trafili do Puszczy dzis,
ich historia miataby zapewne gorszy finat, poniewaz polski rzad zawiesit prawo do ubiegania sie o azyl.
Nie wytaczajac z tego zakazu os6b matoletnich bedacych pod opieka dorostych.

To juz druga wystawa (po ,Kukanii” z 2025 roku), na ktorej Galeria Arsenat w Biatymstoku obok
dziet sztuki prezentuje rysunki dzieci w drodze. Jest to nie tyle gest troski, ile bezsilnosci i niezgody na
nieludzka polityke polskich wtadz wobec osdb migrujacych. Prace pokazywane sa na prosbe rodziny
Jameel, dzieki uprzejmosci dwojki aktywistéw, Ani i Pawta, ktérzy uratowali rodzine i pozostaja z nia
w statym kontakcie.

14. Tamara Moyzes & Véra Duzdova Horvathova / Roma Black Panthers
SuperMama | SuperMama, 2014
wideo, 6'24"; plakaty, obiekty

2 czerwca 2013 roku czeskie i miedzynarodowe media — od BBC po Polskie Radio — obiegta wiado-
mos¢, ze 23-letnia Alexandra Kinova urodzita pierwsze w historii kraju piecioraczki. Podczas specjal-
nej konferencji prasowej dwczesny dyrektor praskiego Instytutu Matki i Dziecka podkreslit, ze poréd
— cesarskie ciecie w 31 tygodniu cigzy — przebiegt bez komplikacji, a noworodki, przebywajgce na od-
dziale intensywnej terapii, rozwijaja sie prawidtowo. Gazety przescigaty sie w sensacyjnych doniesie-
niach: ujawniono nie tylko imiona wszystkich dzieci, lecz takze sposéb zajscia przez Kinova w ciaze,
jej wiek, miejsce zamieszkania oraz fakt, ze jest z pochodzenia Romka. Rodzina zaczeta otrzymywac
rasistowskie pogrézki.

W odpowiedzi artystka i aktywistka Tamara Moyzes, wraz ze swoim kolektywem Romskie Czarne
Pantery, stworzyta projekt ,luksusowej” wyprawki dla przesladowanej matki. W uroczych niebieskich
i rozowych walizeczkach, ozdobionych zdjeciami romskich dzieci, zamiast §pioszkéw i pieluszek zna-
lazty sie — jak dowiadujemy sie z nakreconej przez artystke parodii programu telewizyjnego — folia
antywlamaniowa na okna, zapewnienie policyjnej eskorty w drodze ze szpitala, podreczna gasnica
oraz ustawa dotyczaca bezpieczenstwa osobistego. Kinova faktycznie otrzymata wyprawke. Zgodnie
z danymi Polskiej Akcji Humanitarnej i Agencji Praw Podstawowych Unii Europejskiej, mimo ze spo-
tecznos¢ romska jest najwieksza mniejszoscia etniczng w Europie, nawet 80 proc. oséb pochodzenia
romskiego w Unii Europejskiej doswiadcza wykluczenia z dostepu do podstawowych ustug publicz-
nych oraz jest zagrozonych ubéstwem. Systemowemu wykluczeniu towarzyszy kulturowa romofobia,
ktorej Moyzes stara sie przeciwdziata€ przez swoja tworczos¢. W Polsce podobne dziatania podejmu-
je m.in. Fundacja W Strone Dialogu.

Romane Kale Panthera (RKP) / Roma Black Panthers (Romskie Czarne Pantery) — kolektyw utwo-
rzony w 2012 roku, w ktérego sktad wchodzg artystki Tamara Moyzes i Véra Duzdova Horvathova
oraz rezyser, aktor i aktywista David Tiser. RKP zajmuje sie komentowaniem spraw publicznych zwia-
zanych z przejawami rasizmu indywidualnego lub instytucjonalnego. Poprzez charakterystyczny dla
siebie aktywizm artystyczny kolektyw uwidocznit — i wprowadzit do dyskursu w czesko-stowackim
§rodowisku artystycznym — nowa tematyke: ksenofobii i segregacji (réwniez w edukacji), przemocy
wobec Roméw, sterylizacji kobiet romskich, a takze Zagtady Roméw (w obozach Lety oraz Hodoninie)
oraz braku szacunku wobec niej ze strony wiekszosci spotecznej i jej establishmentu.

Véra Duzdova Horvathova (ur. 1982 w Lounach) — romska rezyserka, artystka wizualna, aktywistka,
kuratorka i pisarka. Studiowata w Pracowni Nowych Mediéw Akademii Sztuk Pigknych (AVU) w Pra-

dze; nastepnie byta stazystka na Wydziale Filmowym i Telewizyjnym Akademii Sztuk Scenicznych
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(FAMU) w Pradze (w Katedrze Filmu Dokumentalnego). W praktyce twoérczej zajmuje sie prawami
cztowieka i perspektywa jednostki. Wspotzatozycielka (wraz z Tamarg Moyzes i Davidem Tiserem)
kolektywu Romane Kale Panthera (Romskie Czarne Pantery), ktéry poprzez sztuke porusza problemy
dyskryminacji, stereotypizacji i przemocy wobec mniejszosci romskiej. Jej prace byly pokazywane
podczas wystaw organizowanych w Pradze i poza granicami Republiki Czeskiej: w Grazu (Austria);
w Berlinie (Niemcy); w Strasburgu (Francja) i w Indiach. Cztonkini Czeskiego Klubu Pisarzy Romskich
Paramisara; jej utwory literackie znalazty sie w kilku miedzynarodowych publikacjach feministycznych
o sztuce wspétczesnej. Kuratorka galerii Phundrado vudar (Otwarte Drzwi) prowadzonej przez orga-
nizacje Ara Art; wspottworczyni pasma wiadomosci internetowych ,Hiri” w stacji Romea TV

Tamara Moyzes (ur. 1975 w Bratystawie) — stowacka artystka, kuratorka i rezyserka filméw doku-
mentalnych. Mieszka i pracuje w Pradze. Studiowata w Akademii Sztuk Pieknych (AVU) w Pradze
(2000-2005), w ktérej w 2025 roku uzyskata stopien doktory w dziedzinie badan artystycznych.
Sztuke traktuje jako narzedzie aktywacji spotecznej. Przeciwstawia sie tendencjom neokonserwatyw-
nym, krytykujac je gtéwnie poprzez ironie i parodie. Jako forme komunikacji wybiera nowe media,
gtéwnie wideo i performans. Tworzy paradokumenty filmowe, stale poszukujac sposobdéw na inter-
wencje w przestrzeni publicznej. Jej prace sa bezposrednie w wymowie, oparte na rzetelnej drama-
turgii performansu indywidualnego i wyczuciu czasu. Artystka zajmuje sie przede wszystkim sytuacja
mniejszosci, ksenofobig, rasiznem, nacjonalizmem, tematyka queerowa i konfliktem bliskowschod-
nim. W 2009 roku zainicjowata kobiecy kolektyw artystyczny 5. Koléna (Pigta Kolumna); jest tez
wspbétzatozycielkg (z Vérg Duzdova Horvathova i Davidem Tiserem) kolektywu Romane Kale Panthera.
W ramach studiéw doktoranckich stworzyta galerie Artivist_lab — platforme taczaca przedstawicieli
roznorodnych dyscyplin w reakcji na problemy spoteczno-polityczne. Fotomontaz jej autorstwa (Mu-
zeum Etnologii lll, 2015) wtgczono do publikacji Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern
Europe: A Critical Anthology (Sztuka i teoria Europy Srodkowej i Wschodniej po 1989 roku), wydanej
w 2018 roku przez nowojorskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MoMA).

Wiecej informacji: https://secondaryarchive.org/artists/tamara-moyzes/

15. Yarema Malashchuk & Roman Khimei
Open World | Otwarty $wiat, 2025
wideo dwukanatowe, 19’
w roli gtéwnej: Yaroslav Adamov
obsada: Natalia Adamova, Rodion Adamov, Misha Burtsev, Danyl Zinchenko, Nazar Zinchenko,
Adrian Rejdak
montaz: Roman Khimei, Yarema Malashchuk, Philip Sotnychenko
dzwiek: Andrii Borysenko, Oleh Holoveshkin
korekcja barwna: Vadym Khudoliy
casting: Valeriia Sochyvets
opracowanie graficzne: Ostap Yashchuk
kierownictwo produkcji: Tetyana Pidgaina, Iryna Borkovska
realizacja dzwieku: Kateryna Herasymchuk
produkcja: Alina Gorlova, Roman Khimei, Yarema Malashchuk
specjalne podziekowania: Adam Simons, Amy Kim, Chloe Hodge, Chus Martinez, Khortytsia Na-
tional Training and Rehabilitation Academy
wsparcie techniczne: Brit Alliance; Burevii, Ukrainian Military Technologies
na zamoéwienie: RIBBON International; Thyssen-Bornemisza Contemporary for the 36" Ljubljana
Biennale of Graphic Arts; Pontevedra Art Biennial
wytwérnia filmowa: TABOR, Kijow

Kiedy nastoletni Yaroslav Adamov uciekat z rodzinnego Zaporoza przed rosyjskimi wojskami, zapew-
ne nie przypuszczat, ze wréci do domu za posrednictwem psa-robota modelu ,BAD One”, wykorzy-
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stywanego przez ukrainskie wojsko podczas najniebezpieczniejszych misji zwiadowczych na froncie.
A jednak tak wiasnie sie stato. Sterujac robotem zdalnie, Yarik oprowadza nas po zrujnowanych tere-
nach swojego dawnego zycia. Razem z nim ogladamy szkote, gdzie na tablicy wcigz widniejg zycze-
nia uczniow dla wychowawczyni z okazji ostatniego Dnia Nauczyciela przed ewakuacja. Spotykamy
ukochanych domownikéw: mame, psa Buffy’ego i kota Jonika. Chodzimy po krzakach z kilkuletnig
sgsiadka Poling, na ktérej rece widnieje sensor pompy insulinowej. Kierowany przez Yarika ,BAD One”
prébuje podac jej tape, a potem wykonuje sztuczki. Sprzet wojskowy staje sie narzedziem opieki oraz
budowania relacji miedzypokoleniowych i miedzygatunkowych. Cho¢ powrét do Zaporoza — a tym
samym do dziecinstwa Yarika, przerwanego przez rosyjska agresje — jest dzis niemozliwy, a wiekszo§¢
pséw-robotdéw, podobnie jak zwyktych pséw, najpewniej zginie na wojnie, film Khimeia i Malashchuka
przypomina, ze jeszcze nie wszystko zostato stracone. Mtodzi ludzie z doSwiadczeniem uchodzstwa
niosa w sobie nie tylko traume i gniew, lecz takze morze tesknoty, ciepta i troski.

Yarema Malaszczuk (ur. 1993 w Kotomyi) i Roman Khimei (ur. 1992 w Kotomyi) — ukrainscy twor-
cy filmowi i artysci wizualni. Od 2016 roku dziataja na pograniczu dokumentu i fabuty, mierzac sie
z najnowszg historig Ukrainy. Badajg utrzymujace sie konstrukty sit postimperialnych oraz ich wptyw
na najmtodsze pokolenia Ukraihcow, ktére utknety miedzy trauma historii a niepewna przysztoscia.
Wykorzystujac wielokanatowe instalacje wideo i narracje kinowa, daza do uchwycenia niejednorodne;j
natury rzeczywistosci, w ktorej pamieé zbiorowa przeplata sie z doSwiadczeniami jednostek. Podej-
muja rowniez refleksje na temat roli statystéw — niewidzialnych postaci historii — a takze indywidu-
alnych sposobéw radzenia sobie w dynamicznie zmieniajacym sig krajobrazie spoteczno-politycz-
nym. Sa laureatami Grand Prix PinchukArtCentre (2020) oraz VISIO Young Talent Acquisition Prize
(2021). Za najnowszy film krétkometrazowy Additional Scenes (Dodatkowe sceny) otrzymali nagrode
gtébwng miedzynarodowego Festiwalu Filmowego Tallinn Black Nights (2024) oraz Nagrode Ukraif-
skich Krytykoéw Filmowych. Brali udziat w konkursie Future Generation Art Prize (2021), 14. Triennale
Battyckim, Miedzynarodowym Biennale Sztuki Wspoétczesnej w Goéteborgu i Biennale w Kijowie, jak
réowniez w wystawach zbiorowych w Haus der Kunst w Monachium, Castello di Rivoli i Albertinum
w Dreznie. Ich wystawy indywidualne miaty miejsce w Kunstverein Hannover oraz w Galerii Arsenat
w Biatymstoku. Najnowsza instalacje pokazali w ramach From Ukraine: Dare to Dream — oficjalnego
wydarzenia towarzyszacego 60. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki (Biennale) w Wenecji. Obaj s3
cztonkami kolektywu artystycznego Prykarpattian Theater, ktérego najnowszg realizacje (Theatres of
Hopes and Expectations) pokazano w Pawilonie Ukraifnskim w ramach 18. Miedzynarodowego Bien-
nale Architektury w Wenec;ji.

Wiecej informacji: https:/[ym-rk.com

16. Markéta Magidova
Family | Rodzina, 2021
3 obiekty, metal, farba, wymiary zmienne

Czeska artystka i rezyserka Markéta Magidova przeksztatca rysunki swoich cérek w rzezby — nie wi-
dzac réznicy miedzy twdrczosciag dzieci a wiasna. Rodzina rewiduje zatem przekonanie, ze dzieci tylko
utrudniajg zycie tworzacej matce.



Autorka opiséw prac jest Anka Wandzel (ur. 1990 w Poznaniu) — eseistka, antropolozka i matka dwaéjki
dzieci, od dwudziestu pieciu lat mieszkajgca w Warszawie. Cztonkini spétdzielczej farmy MOST. Au-
torka tekstéw o splotach srodowiska, kultury i pracy opiekunczej w ,Dwutygodniku”, ,Miesieczniku
Znak”, ,Przekroju” i ,tadnym Bebe”. W 2024 roku otrzymata stypendium literackie m.st. Warszawy
oraz uczestniczyta w rezydencji artystycznej ,Wspoblne pole” w Centrum Sztuki Wspbtczesnej Zamek
U-jazdowski. Od 2023 roku prowadzi na tamach ,Oko.press” cykl opowieéci Rosliny zza rogu poswie-
cony miejskim drzewom i chwastom. Studiowata i wyktadata w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, byta réwniez laureatka nagréd Fundacji GESSEL dla Zachety — Narodowej Galerii
Sztuki.
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WYDARZENIA TOWARZYSZACE
miejsce: Galeria Arsenat w Biatymstoku, ul. A. Mickiewicza 2 (chyba ze zaznaczono inaczej)

26.06 (piagtek), godz. 18 — otwarcie wystawy

27.06 (sobota), godz. 12 — oprowadzanie autorsko-kuratorskie po wystawie w jezyku polskim
i angielskim

27.06 (sobota), godz. 13.30 — performans grupy Maternal Fantasies The First Supper Enacted.
A live performance in four episodes

28.06 (niedziela), godz. 11 — performans grupy Mothers Artlovers Opowiesci o ptaczu, $miechu
i szeptach

28.06 (niedziela), godz. 12.15-15.15 — XXXVIlI Seminarium Feministyczne ,Od-uczanie. Tworcze
oraz kolektywne praktyki edukacyjne”. Spotkanie odbedzie sie w jezyku polskim i angielskim, z ttu-
maczeniem symultanicznym na miejscu w Galerii. Dostepna bedzie réwniez bezposrednia transmisja
na profilu fo Galerii (bez ttumaczenia)

28.06 (niedziela), godz. 17 — wyktad online Saskii Bailer Infrastruktury troski (w jezyku angielskim).
Projekcja na zywo z ttumaczeniem symultanicznym na jezyk polski odbedzie sie na miejscu

w Galerii. Bezpos$rednia transmisja dostepna bedzie rowniez na profilu fo Galerii (bez ttumaczenia)

29.07 ($roda), godz. 18 — spotkanie z Michatem Radomirem Wisniewskim wokét jego ksigzki Zakaz
gry w pitke. Jak Polacy nienawidza dzieci. Prowadzenie: Dawid Bujno

1.08 (sobota), godz. 12 — oprowadzanie po wystawie w jezyku ukrainskim: Yulia Kostereva
1.08 (sobota), godz. 13.30 — oprowadzanie po wystawie w jezyku biatoruskim: Alina Wawrzeniuk

19.08 ($roda), godz. 18 — spotkanie z Pauling Matochleb wokét jej ksigzki Migsnie mam od mitosci.
O macierzynstwie. Prowadzenie: Anka Wandzel

28.08 (piatek), godz. 17 — pokaz filmu Krél Macius pierwszy (2025) w rezyserii Jasminy Wojcik oraz
spotkanie z jego twérczyniami i twoércami. Kino Forum, Biatostocki Osrodek Kultury, ul. Legionowa 5,

Biatystok

29.08 (sobota), godz. 18 — spotkanie z Anng Cieplak wokét jej ksigzki Istoty zalezne. Prowadzenie:
Anka Wandzel

30.08 (niedziela), godz. 12 — finisazowe oprowadzanie autorsko-kuratorskie po wystawie w jezyku
polskim i angielskim

30.08 (niedziela), godz. 16.30 - finisazowe oprowadzanie kuratorskie w jezyku polskim

30.08 (niedziela), godz. 18 — spotkanie z Anng Krawczak po$wiecone prawom dzieci oraz pieczy
zastepczej. Prowadzenie: Anna Cieplak
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KOLOFON

kuratorki: Jitka Hlavackova, Zuzana Stefkova, Eliza Urwanowicz-Rojecka

koordynacja: Urszula Dgbrowska

produkcja: Urszula Dgbrowska, Ewa Chacianowska, Yulia Kostereva, Eliza Urwanowicz-Rojecka
identyfikacja wizualna wystawy: Tomasz Pawluczuk

tlumaczenie z polskiego na angielski i z angielskiego na polski: Aleksandra Sobczak-Kévesi
tlumaczenie z czeskiego na polski: Jakub Medek

tlumaczenie z ukrainskiego na polski: Olena Pruszynska

redakcja i korekta: Ewa Borowska, Agnieszka Lenkiewicz-Otdytowska

realizacja wystawy: Maciej Zaniewski, Kacper Gorysz, Krzysztof Kazimierski, Kyle MacKenzie,
Michat Mateczek, Mateusz Smorczewski

komunikacja i promocja: Gabriela Owdziej, Piotr Trypus

konsultacje w sprawie sposobu prezentacji fotografii: Grzegorz Dabrowski

dokumentacja fotograficzna wystawy i wydarzen towarzyszacych: Grzegorz Dagbrowski, Jan Szewczyk
dokumentacja wideo wystawy: Jan Szewczyk

edukacja: Katarzyna Kida, Justyna Kotodko-Bietkat, Ksymena Wojtkowska

koordynatorka ds. obstugi i rozwoju publicznosci: Maja MacKenzie

osoby opiekujace sie wystawa: Maja MacKenzie, Krzysztof Kazimierski, Matgorzata Kopciewska,
Tomasz Lelo, Kyle MacKenzie, Mateusz Smorczewski, Piotr Trypus, Ksymena Wojtkowska

Na wystawie prezentowane sa prace trojga dzieci z rodziny Seerwan Jameel: Sity, Dasana i Sidry
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Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych
z Funduszu Promocji Kultury
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SZU M nﬁ Biatystok@nline Bialysiok

Galeria Arsenat w Biatymstoku

ul. Adama Mickiewicza 2, 15-222 Biatystok
tel. +48 85 742 03 53
mail@galeria-arsenal.pl

galeriaarsenal.pl

MIEJSKA INSTYTUCJA KULTURY
N\
G A L E R I A Biatystok ;\5

st S

Miejsce
Galeria Arsenat w Biatymstoku,
ul. Adama Mickiewicza 2

Wystawa czynna

wt—nd: 10-18, ostatnie wejscie 0 17.30

ceny biletow: normalny 8 zt; ulgowy 4 zt, w czwartki wstep wolny

szczegbtowy cennik z wykazem znizek dostepny na: galeriaarsenal.pl/zaplanuj-wizyte/
Galeria honoruje Karte Duzej Rodziny, Biatostocka Karte Duzej Rodziny

oraz Karte Aktywnego Seniora 60+.

Wystawa zawiera tresci przeznaczone dla widzéw peinoletnich

Udziat dzieci za zgoda rodzicow

Galeria Arsenat w Biatymstoku oferuje wszystkim osobom uchodzczym bezptatny wstep na wystawy i wydarzenia
[anepesa ApceHan y binocToui NponoHye BCiM BiXXeHLSM 6E3KOLUTOBHWUI BXif, HA BUCTaBKM Ta 3ax04m
lanepasa ApceHan y benactoky npanaHye yciM 6exaHuaM 6scrniaTHbl YBaxo[, Ha BbICTaBbl i MePanpbleMCTBbI



