JAJKO

Post Brothers

Swiat jest jajem, ale samo jajo jest teatrem: teatrem inscenizacji, w ktérym role
biora gére nad aktorami, przestrzenie nad rolami, Idee nad przestrzeniami.

GILLES DELEUZE, Réznica i powtdrzenie

Przygotowujac sniadanie pewnego ciemnego zimowego poranka, zdatem sobie nagle sprawe,
ze w rondlu gotuje sie mdj zegarek, a ja sam, nie wiem jak dtugo, wpatruje sie w uniesione w rece
jajko. Zapewne przez zwykta nieuwage albo w nieswiadomej prdbie zredukowania czasu do jego
istoty — tak jak redukuje sie sos — stanagtem urzeczony w obliczu tego ucielesnionego symbolu
tkwigcego w mojej dtoni: niewiarygodnej, jadalnej ikony wszystkiego, co jest catoscig,
poczatkiem, bezpiecznym schronieniem, przyczynowoscia — zyciem samym. Moj utopiony
zegarek odzwierciedlat poczucie, ze to, co czasowe, zaczyna coraz bardziej przypominac
jajecznice — przeczucie, ze czas przestat zmierzad ku przysztosci czy tesknie powtarzac przesztos¢,
ale ze wszystkie wspomnienia zebrane zostaty na jednym talerzu niezmiennego, ale stale
odmtadzanego, gotowego do zjedzenia teraz. Mam w zwyczaju gubi¢ sie zaréwno w czasie,
jak  iprzestrzenijak niesforny marzyciel, ktory jest tam, gdzie go nie ma, i ktorego nie ma tam,
gdzie jest. Caty w nerwach poczutem, ze zaraz co$ we mnie peknie, zostawitem wiec bulgoczacy
chronometr i postanowitem udac¢ sie do miasta, ktére przyjatem za swoje, Biategostoku,

w poszukiwaniu Swiezego startu, polepszonego rozumienia czy przynajmniej positku.

W potowie podrozy, zgubiwszy z oczu $lad swej prostej Sciezki, poczutem, ze zaczynam
potrzebowac schronienia — i tak to znalaztem sie w $rodku przedziwnego przedsiewziecia.
Przestgpiwszy prog wczesnodwudziestowiecznej elektrowni, z zaskoczeniem odkrytem tam
obecnos¢ licznych, pracujgcych mechanizméw i ciat, zupetnie jakby dawna infrastrukture
pradotworczg zastgpiono infrastrukturg nowego rodzaju, majacg produkowal nowy rodzaj
energii albo realizowac jakis inny, tajemny, techniczno-duchowy program. Sporzadzitem niniejszy
raport, aby zdad relacje z tego, co wydaje mi sig, ze tam widziatem, da¢ wyraz swoim
podejrzeniom i (niepo)rozumieniom co do odkrytych tam systemow — innymi stowy, podzieli¢ sie

znaleziong wsrdd tych ztozonych ekspozycji pisankg. Jedyng mojg obawa jest, ze niektore z tych



interpretacji i odniesien moga w odczuciu wtajemniczonych traci¢ pewnym belferstwem — jakby
jajko chciato uczy¢ kure — niech wiec tekst ten spotka sie z nalezytym przymruzeniem oka
i ze Swiadomoscig, ze jest li tylko osobista tyrada niemogacego wysiedzie¢ wygnanca,

ktory zawsze konczy z jajkiem rozbitym na twarzy.

Wcigz nie jestem pewien, czym tak naprawde jest ,Jajko”, ta wprawiajaca w zaktopotanie
hybryda, wykazujgca pewne cechy muzeum, placu miejskiego, targowiska, kliniki, prywatnego
mieszkania, farmy serwerow, utopijnej dizajnerskiej firmy, awangardowego start-upu
czy sekciarskiej swigtyni. Kazdy z polichromatycznych sektorow tej fabryki przedstawia inny
wachlarz obiektow i obrazow — jak na prototypy zbyt wyraznie noszacych jeszcze $lad ludzkiej
reki, a jednoczesnie zbyt instrumentalnych i ruchomych jak na zwykte przedstawienia.
Doswiadczenie widza jest ukierunkowane przez wielopokojowy system dziewieciu wzajemnie
powigzanych tableaux, funkcjonujacych jak wydziaty enigmatycznego urzedu lub stanowiska przy
linii montazowej, z ktorej nie zjezdzajg co prawda zadne produkty, ale znaczenia i sami widzowie
sg stale rozktadani i sktadani na nowo. Procesja przez te patchworkowe srodowiska otwiera
przestrzen dramaturgicznym duchom — zupetnie jakby podziaty strukturalne byty wydarzeniami
w narracyjnym przeptywie, a kazdy z nich stawat sie sceng w ramach wiekszej historii. Elektrownie
wyobrazac sobie mozna jako kartonowa wyttaczanke, a kazdy z aktéw wystawy jako osobne jajko
w ramach wzglednie stabilnych osobistych swiatow. Mnie jednak ta przestrzen przypomina raczej
gesta piane — ztozona z mikrokosmosdw, ktdére pozostajg oddzielne, ale i wzajemnie potaczone
za pomoca wspotdzielonych membran, umozliwiajacych dyfuzje form i pojec¢ z jednej historii
do drugiej. Mamy tu do czynienia z rekurencyjng, niemal fraktalna logika, wedle ktdrej podobne
struktury, materiaty i naczynia powtarzaja sie na kolejnych poziomach skali, gniezdzac sie w sobie

i generujac w mroku desenie — niczym powroty niepamietnych wspomnien.

+Akty” te operuja tu przede wszystkim w roli teoretyczno-praktycznych laboratoriéw do czegos
w rodzaju spekulatywnego budowania swiatow. Widzow zaprasza sie do sztucznych scen walki
w polu reprezentacji, gdzie gadzety, materiaty i obrazy tworzg konstelacje majgce reorganizowac
skrypt spoteczny, oswojone formy i znaturalizowane rutyny. Czy nie towarzyszy nam dzi$
wrazenie, ze nasze historie pisze zawsze ktos inny — kapitat, mit, ideologia, kryzys, ciezar historii,
ludzie u witadzy, ale rzadko my sami? Te widowiskowe instalacje i obiekty, tworzac
socjocybernetyczne systemy produkcji wyobrazen, zachecajg do przeprogramowania zbiorowych
fantazji i fantazmatow, ktére nawiedzajg nie tylko lokalne tozsamosci, ale nas wszystkich,
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obnazajac zdradliwg sprawczos¢ historii, ktdre snujemy o tym, kim jestesmy, gdzie bylismy i kim
mozemy sie sta¢. Parafrazujgc Marie Janion (to niedobre, queerowe dziecie Podlasia), warsztat
ten poswiecony jest reorganizacji sfery kulturalno-symbolicznej i ekonomiczno-politycznej przez
odnowienie znaczen. To powrot, odrodzenie, restart, przewartosciowanie. Jak w reklamie z lat ‘9o,

ktdrej nie moge pozby( sie z gtowy: czego nie widziatas, jest dla ciebie nowe.

1. Prolog. Syzyf

na pierwszym planie: Rafat Zajko, Syzyf, 2023, wtdkno szklane, ceramika, aluminium, stal niskoweglowa, sruby, mechanizm
wahadtowy

w gtebi: Zofia Artymowska, z cyklu Poliformy XXXVIll: Drabina Jakubowa (kompozycja réznostronna), 1973, akryl na ptdtnie,
kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku, realizacja muralu: Scianodruk

tik tak
tik tak

Znajomy rytm, nieustajacy bit czasu, niezmordowana dynamika kapitatu i pracy, dyktatura
zegara. Karbowana figura husta sie do gory nogami zawieszona w podejrzanym kokonie, a jej
harmonijne oscylacje niczym ucielesniony puls dyktujg tempo dalszej podrozy. Kotyszac sie tam
i z powrotem miedzy skrajnymi punktami, posag ten skazany jest na rodzaj absurdalnej stazy,
niczego niezmieniajaca rutyne ruchow w przod i w tyt, przypominajaca zycie zawodowe, a nawet
nasze uktady polityczne. Nieprzerwany ruch wahadta wypetnia ten przedsionek nerwowg energia,
poczuciem nieustannego znoju i pracy podobnej do transu. To poczekalnia, prolog, inkubator,
przejscie faczace krucha terazniejszos¢ z przysztoscia, ktdra jeszcze nie nadeszta. Jakim systemem

jestem, w Srodku? | co jeszcze mnie czeka?



Wejscie — z ogromnym muralem przedstawiajgcym eteryczne schody skfadajace sie
z cylindrycznych stopni (drabine Jakubowa dla tych, ktdrzy preferuja kody judeochrzescijanskie),
a takze z wizerunkami wznoszacych sie i zstepujacych aniotdéw — emanuje atmosferag kaplicy,
w ktorej przyziemna materialnos¢ wychyla sie w transcendencje. To, co wydaje sie byc¢
programowym zatozeniem tego kultowego konglomeratu, jakim jest ,Jajko”, czerpie ze starego
kosmogonicznego motywu, wedle ktérego to z pierwotnego jajka wtasnie poczeto sie wszelkie
zycie i wszelki wszechswiat. Kosmiczna zasada omne vivum ex ovo (wszelkie zycie z jaja), poparta
dowodami naukowymi, gtosi, ze nic nie bierze sie z niczego, wszystko wytania sie z komorek,
a jesli chodzi o nas, czyli ssaki, komorki te gniezdzg sie w wiekszych, ochronnych warstwach
zwanych tonem matki. Omne ovum ex ovario (kazde jajo z jajnika). Teoretyczki kultury, takie jak
Bracha L. Ettinger czy Peter Sloterdijk, twierdza, ze ta pierwotna intymnosc i wewnetrznosc
prefiguruje nasza relacje ze Swiatem: wytaniamy sie z Matki/finnego (M/other), z zyciodajnego
schronienia, by potem sami i same konstruowa¢ wokot siebie wiasne mikrokosmosy,
indywidualnie i zbiorowo, ustanawiajac srodowiska kulturowe i technologiczne niczym ochronne
~banki”. Para obecnych tu diagramatycznych grafik sugeruje, ze to wtasnie za posrednictwem
archaicznego interfejsu membran jesteSmy w stanie lepiej zrozumiec siebie i innych. Lecz zamiast
oznacza¢ jedynie wyrwanie sie z form narzuconych przez spoteczenstwo czy przesztosc
— wyzwolenie podmiotu — obrazy te zdajg sie sugerowac, ze, jak zauwazyt Sloterdijk, ,jajko jest

symbolem, ktory uczy nas, sam z siebie, postrzegac forme ochronna oraz jej pekniecie jako

jednos¢”.

na pierwszym planie, od lewej:

Rafat Zajko, Szpulka | (Kaplica), 2023,
ceramika, zdzbta pszenicy, przetopione
Swiece koscielne; Szpulka Il (Wydech), 2023,
ceramika, braz, lina; Szpulka Ill (Ul), 2023,
ceramika, przetopione $wiece koscielne,
korek

w gtebi: Anna Szpakowska-Kujawska, Czas
aniotéw, 1970, olej na ptdtnie (fragment),
kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku




Na postumencie naprzeciw stoi trio karbowanych ceramicznych straznikow, przypominajacych
syzyfowych akrobatow bezruchu — wartownikow czasu. To cos wiecej niz tylko ludziki Michelina,
ich okablowane sylwetki przywodzg na mysl szpule tkackie — narzedzia stuzace do koordynacji
i zarzadzania praca zaréwno ludzi, jak i maszyn w przemysle tekstylnym. Ci przypominajacy
Bodhisattwe szpulo-ludzie ucielesniajg powigzane wzajemnie zasady technokosmologiczne.
Pierwsza z figur trzyma ktosy zboz i butke, przywotujac chrzescijanskie pojecie transsubstancjacji
oraz znaczenie rolnictwa i piekarnictwa dla budowania wiezi ludzkich i ludzkiego przetrwania.
Druga to przerosnieta ilustracja samej szpuli, przewigzana mocnym powrozem. Trzecia z kolei
w klatce piersiowej nosi wtasng miniature, matego homunkulusa, jak matka z prefiguracja
potomka, matym cztowieczkiem w centrum jej jestestwa, jak parodia dazenia alchemikow
do sztucznego i samoistnego tworzenia zycia. Figury te prawdopodobnie s3 nie tyle idolami,
co raczej instrumentami duchowymi — tantrami — majgcymi nie tylko przedstawiac¢ pewne pojecia,
ale tez aktywowac konkretng wymiane miedzy materig i informacjg. To posagi utoczone
z pszczelego wosku pochodzgcego ze spalonych koscielnych Swiec, przejmujace cos nie tylko
z sakralnej energii $wiatyni, ale i z tancucha metamorfoz i wymian miedzy storicem, kwiatami,
pszczotami, ludzka pracg itd. Na pierwszy plan wysuwa sie logika magii sympatycznej,
fundamentalna dla teologii, kultury ludowej i sztuki, ktora opiera sie na zasadzie przesytu mocy
przez kontakt i nasladownictwo. Te ciata-szpule sg swiadectwem pewnego wzajemnego
zanieczyszczania zachodzgcego miedzy ludzmi i ich narzedziami, sugerujac szereg pytan
o antropomorfizacje przedmiotdw i uprzedmiotowienie ludzi. Co byto najpierw? Jak pisat Camus

w Micie Syzyfa: ,Twarz, ktdra cierpi tak blisko kamieni, sama jest juz kamieniem”.



11. Jajko

Rafat Zajko, Funny Games, 2025, woskowana ptyta Medite, kota, akrylowy komponent betonowy, ceramika kamionkowa

Centrum kontroli, miejsce planowania i projektowania, organizacji przeptywow, relacji i dziatan.
Eksponat wyznaczajacy srodek ekspozycji sktada sie z modutdow na kétkach: osmiu platform
przypominajacych stoliki kawowe, ktdre mozna zestawi¢ ze soba chocby w ksztatt stadionu,
a takze pieciu duzych, przypominajacych potowki jajek koput, spoczywajgcych na okragtych
wozkach, oraz czterech tawek z wpuszczonymi w siedziska szklanymi rynienkami na jajka.
Aby usigs¢ na tym asamblazu, trzeba stac sie kurg. Musiatem zabroni¢ sobie dalszego liczenia
niewyklutych kurczakéw, by przejs¢ do drugiej strefy, wypetnionej mnogoscia jajek, ksztattow
owalnych i owoidalnych, sttoczonych w niewyobrazalnym egg-scesie. Jajka s oczywiscie
symbolem pierwotnej doskonatosci, samodzielnym mikrokosmosem poprzedzajgcym wszelkie
procesy. Architekture mozna wiec postrzegad jako prdobe odtwarzania pierwotnego tona
w wiekszej skali — ustanawiania gniazdopodobnych zamknie¢ i granic wewnatrz naszego
srodowiska. Skromne jajko, z twardg powtoka i miekka zawartoscig, jest samowystarczalnym,
zaprogramowanym, wysoce wyspecjalizowanym systemem, mikrokosmosem utrzymywanym

w catosci i ochranianym za sprawag naturalnej inzynierii swej wyjatkowej zakrzywionej skorupki.



Nieprzypadkowo koscielne czy panstwowe gmachy czesto zwiericzone sg jajowatymi koputami,
i to nie tylko przez wzglad na symbolike potaczenia z niebem czy pierwotna moca. To takze
wyjatkowo praktyczne zapozyczenie konstrukcyjne, bo czubek jaja przypomina ksztattem
tzw. krzywa tancuchowa, czyli tuk wiszacej liny — co zapewnia najkorzystniejszy rozktad
naciskajacej na niego sity. ,Jajko ma doskonaty ksztatt — miat orzec artysta i projektant Bruno
Munari — nawet jesli wychodzi z tytka”. Wielkie jajopodobne siedziska nawigzuja
do monumentalnych jaj starozytnosci, a takze do ich ,ponownego odkrycia” przez utopijny
dizajn, czego przyktadem sg chocby koputy geodezyjne Buckminstera Fullera czy elastyczne
projekty Friedricha Kieslera, ktéry wzorowat swoj niezrealizowany projekt Endless House (1926)
na nieskazitelnym i nieskoficzonym ksztatcie jajka, aby podkreslic stale zmieniajaca sie
i gwattownie narastajaca interakcje. Biotechnika jaja, zamiast stuzy¢ do segmentacji przestrzeni,
stata sie raczej modelem pierwotnej cybernetyki, sprzyjajgcym dynamicznym interakcjom ludzi

z ich srodowiskiem naturalnym i technologicznym.

Ten rozciggajacy sie przy samej podtodze obiekt to cos w rodzaju zapetlonego pasa
transmisyjnego, wyobrazonego autonomicznego tancucha produkcyjnego bez poczatku i konca.
Jednak reliefy osadzone na platformach sg prawdopodobnie blizsze modelom architektonicznym,
w ktorych uczestnikowi przypada rola wszechmocnego boga — z géry i z zewnatrz kontrolujacego,
organizujgcego i ogladajacego swiat jako zamknieta catos¢. Co wiasciwie mozna tu dostrzec?
Niewykluczone, ze to nowa wizja tkanki miejsko-wiejskiej czy relacji zycie-praca, a moze jakis
stadion, na ktérym prezentowal sie majg nowe formy istnienia. Ten topograficzny projekt
potwierdza teze, ze architektura to przede wszystkim organizowanie centrow, wytyczanie
obszarow aktywnosci w formie okragtych agor, jak rowniez kierowanie ruchem oraz przesytfanie
informacji wzdtuz zakrzywionych trajektorii w obrebie i wokot stref zageszczenia. Wspomniane
modele, jako (¢wiczenia z kosmopoezy, stajg sie kulturowymi technikami filtrowania
i transmitowania informacji, a takze tworzenia Swiata, ktéry z jednej strony jest zawarty
w wiekszym swiecie, a z drugiej — osobny i wyabstrahowany. Modele architektoniczne
to technologie projekcyjne operujagce na styku koncepcji teoretycznych i przygodnych
rzeczywistosci, ktore w pewien sposob zaktadajg, ze zmiany w konstrukcji przetoza sie na zmiany
w doswiadczeniu. Odpowiadajgc na ludzka potrzebe wznoszenia obiektow, ktore ksztattuja
i zawierajg, ale takze umozliwiaja i goszcza, i takich samych form organizacji i zachowan,
odwotuja sie nie tylko do metod zarzadzania, ale tez sposobdéw budowania $wiatow w makro-

i mikroskalach.



Co tydzien przypominajacy puzzle uktad jest przeksztatcany w inng formacje, w sekwencjach

przywodzacych na mys$l wrézebne heksagramy Ksiegi Przemian (Yijing), wyznaczajac nowe
trajektorie i eksperymentujac ze zmianami relacji. Odgoérna inzynieria spoteczenstwa i jego form
staje sie tu gra otwarta na reinterpretacje. Odbywa sie to bez wyraznego celu czy pozytkuy,
przywodzac mi na mys| opisywang przez Stanistawa Lema ,szachownice bez figur”, czyli sytuacje,
w ktorej struktura lub zasady pozostajg, mimo ze zasadnicze, znaczace tresci czy uczestnicy
znikaja. Jednak od czasu do czasu ze znajdujacych sie nieopodal kredensow wyjmowane sg pewne
przedmioty, ktore nastepnie zostajg ustawione na platformach jak pionki. To oczywiscie centrum
dowodzenia i poligon doswiadczalny, ale tez miejsce spotkan, refektarz, stét do spozywania

positkow.



Rafat Zajko, Kredens I, I, I, 2025, ptyta
Velchromat, ptyta Medite, ceramika
kamionkowa, stoje, ogorki konserwowe,
biozywica, wosk, braz

Trzy kredensy, kryjace w sobie niezwykte zapasy: ceramiczne butki, rowniez ceramiczne potowki
jajek i stoiki z kiszonkami, tacza wielka infrastrukture z intymnoscia domowego ogniska.
Ich przesuwne drzwi, ozdobione kafelkowymi reliefami przypominajagcymi te z platform
poziomego obiektu, kaza mysle¢ o naszych schowkach i sktadzikach nie tylko jako miejscach
zamykania i chowania, ale takze sposobach prezentacji. Kazdy z tych mebli jest opakowaniem,
ktére prezentuje, chroni i zachowuje gromade pomniejszych mikrokosmosow, by¢ moze
najbardziej dostrzegalnych dzieki obecnosci drobnych trumienkowatych obiektéow w stoikach
z piklami, wygladajacych jak mate, zanurzone w solance prototypy, a moze jak uszebti, grobowe
figurki egipskie, majace stuzy¢ bostwom jako pracownicy fizyczni. Przedmioty te nie tkwig
wewnatrz jak uspione — lecz pozostajg aktywne, fermentuja, dojrzewaja, pieka sig, rosna.
Ich obecnos¢ w jakis sposob koresponduje z tym, co znane, przywodzac na mysl performatyke
warzywniakdéw i niemal kompulsywny zwyczaj, zwtaszcza w podlaskich domach, statego
doktadania jedzenia na stot. Nadwyzka ta ma stanowi¢ o bezpieczenstwie, dtugowiecznosci
i przetrwaniu, by¢ wyrazem samowystarczalnosci, ale tez uspotecznienia i solidarnosci

— ucielesnionych w ruchu sktadowania i czestowania.



Rafat Zajko, od lewej: Katedra I (Solaris), 2025, ceramika kamionkowa; Katedra Il (Kurnik), 2025, ceramika kamionkowa,
Katedra Ill (Koloseum), 2025, ceramika kamionkowa

Trzy obte reliefy, nasladujace ksztatt centralnego obiektu, przedstawiajg niemozliwe tory
wyscigowe, stadiony czy nawet obracajgce sie toroidalne stacje kosmiczne. Jednak kazdy z nich
podwaza obowigzujaca w modelach zasade rzeczywistosci, uzywajac do tego rozbrajajgcych
znieksztatcen i rozbieznosci skali, dzieki ktorym osadzone we wnekach formy i przedmioty
(ludzka gtowa, jajko itd.) sprawiajg wrazenie swiatow zagniezdzonych w swiatach czy pewnych
enklaw dziatania i kumulowania, a takze réznorodnych organizmoéw tworzgcych wiasne banki
w relacji do innych — niczym gesta sie¢ miejska. Ich kafelkowe powierzchnie, podobnie jak we
wszystkich reliefowych eksponatach w pomieszczeniu, a wtasciwie w catym urzadzeniu ,Jajka”,
obfitujg w ztozone mechaniczne formy i architektoniczne zakamarki, przypominajgce znane
z science fiction greebles — sttoczone, pozornie ,realistyczne” lub ,praktyczne” detale dodawane
w celu przetamania powierzchni obiektow, sugerujagce ich nie tylko wizualng,
ale tez technologiczng ztozonos¢. Jest to jednak zwykta ceramika, zblizona raczej
do dekoracyjnych reliefow i mozaik, wypetniajacych PRL-owskie przestrzenie publiczne. Motywy
socrealistyczne mogty by¢ wyrazem wartosci promowanych przez wtadze i panstwo, ale dzieki
ekstatycznym ksztattom i stylizowanym przedstawieniom pol energetycznych wyznaczaty
miejsca umacniania tozsamosci zbiorowej czy rozwijania kosmicznych utopii. Byty czyms wiecej
niz tylko powierzchowna dekoracjg, stuzyty jako sposdb organizacji i kategoryzacji rzeczywistosci
oraz potwierdzania wspodlnych wartosci i symboli. W ptaskorzezbach tych znajdujemy
przedstawienia zycia ludzi pracy z ich narzedziami i materiatami, co sugeruje zbiorowg przemiane
spoteczenstwa. W tych gestych i dynamicznych kompozycjach do gtosu dochodzi takze
szczegolna ekologia, w ktdrej ludzie, zwierzeta, rosliny, przedmioty i przestrzen kosmiczna
pozostajg w Scistej interakgcji, funkcjonujac niczym pseudoreligijna forma totemizmu, tworzenia

Swiatow i mitdw, potaczona z niewyobrazalnym dzis technooptymizmem.
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Choc reliefy te zdaja sie ukazywac w peti zintegrowany, technokratyczny swiat, to zapowiadaja
takze porazke wizjonerskich przedsiewzied inzynierii spotecznej — tego dazenia do stworzenia
nowego odgodrnego projektu, ktory przyniesie jednos¢ i integracje dzieki kilku drobnym
poprawkom w systemie operacyjnym. Pomyslec tu mozna o archetypicznej historii Wiezy Babel,
z jej niebotyczng pycha, czy ciggtym kreowaniu potrzeb zaspokajanych nowymi towarami ery
kosmicznej, co ilustrujg tu dwa freski (wt. fresco — ‘Swiezy'!) upamietniajgce absurdalny spiralny
podajnik jaj oraz niepraktyczng, cho¢ piekng, przypominajgca statek kosmiczny wyciskarke
do cytrusow Phillipe’a Starcka (Juicy Salif, 1990).

Rafat Zajko, od lewej:

Widmo Il (Juicy Salif), 2025,

fresk na terakocie, biate marmurowe
intonaco, biobeton

Widmo I (Karuzela), 2025,

fresk na terakocie, biate marmurowe
intonaco, biobeton

Rafat Zajko, Cruel Intentions, 2025,
biobeton, szkto hartowane,
ceramika kamionkowa, biozywica
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Kolejny z imponujacych kafelkowych reliefow przedstawia desen przeskalowanych s$rub
i ceramicznych bezpiecznikoéw, podobnych do takich, jakie widuje sie jeszcze czasem na stupach
trakcyjnych. Do jego powierzchni przyklejono duze brytki przezutej gumy balonowej — niezbyt
elegancki, cho¢ powszechny sposob obchodzenia sie ze spodami publicznych blatéw, taczacy
w sobie pozbywanie sie i zachowanie. Biorgc pod uwage, ze kazda z tych gumowych resztek jest
dentystycznym odciskiem przechowujgcym materiat DNA osoby, ktora miata j3 w ustach, owe
zzute polimery jawig nam sie jako kapsuty czasu, gest zaznaczania swojej obecnosci i wywierania
wptywu wykraczajgcy poza zwykte, spontaniczne graffiti. Software przezywanej rzeczywistosci
wchodzi w kontakt z hardwarem publicznych wyposazen. Tego rodzaju ,dekorowanie” moze
wydawac sie btahe, ale wtasnie o te wymiane miedzy publicznym i prywatnym — a takze zwigzane

z nig wyobrazenia i ich rekombinacje — tutaj chodzi.

Wsrod wszystkich tych bladych barw, mebelkdw, wiktuatow i obfitosci jaj trudno bytoby sie dziwi¢
osobie, ktora pomylitaby ekspozycje z wielkanocnym stotem. Jednak szczegdlna kolorystyka tej
technokosmicznej fabryki bardziej przypomina pasteloze, jak niepochlebnie przezwano sposdb,
w jaki wiele spotecznosci sgsiedzkich odmalowywato fasady blokéw z wielkiej ptyty w epoce
transformacji. Zastepujac komunistyczne szarosci centralnej administracji panstwowej wtasnymi,
radosnymi pastelami, ludzie niejako przejeli kontrole nad otoczeniem, dajac swym osobistym
i kolektywnym swiatom nowy poczatek, chocby powierzchownie: ,,odrodzenie” iScie godne tych

pastelowych tondw, jak i tego, co miato nadejsc.

Ill. Bursztynowa Komnata

z lewej: Rafat Zajko, Bursztynowa komnata Il (Echo),
2025, ptyta Valchromat, terakota, elementy
montazowe, koputy akrylowe, braz

z prawej: Izabela Marcjan, Bez tytutu. Monolog, 1977,
gobelin dwuosnowowy, kolekcja Galerii Arsenat
w Biatymstoku
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Przyttoczony tymi zmieniajagcymi sie skalami i zbiorowymi procedurami, poczutem potrzebe
wycofania sie, odswiezenia, resetu. Na szczescie akt trzeci jest czyms$ w rodzaju sanatorium,
uzdrowiska czy przestrzeni bioadaptacji, odzyskiwania harmonii ciata i umystu, wyposazone;j
w infografiki oraz prototypy sprzetow terapeutycznych. Jednym z instrumentow jest tu panel
do komunikacji protetycznej. Jego klawiatury dziesietne nawigzuja do tego, co cyfrowe
- ,digitalne” — a wiec dotyczace palcow (tac. digitus — ‘palec’), sugerujac rozszerzenie
i reorganizacje ciata przez reczny interfejs techniczny. Jednak gtéwnym aparatem w tej klinice jest
zamieszkiwalna kapsuta izolacyjna, ,bursztynowa komnata” dla szczegdlnie wymagajacych
kuracjuszy, wykonczona panelami wykonanymi recznie z terakoty, jajowatymi wypustkami
i wypuktymi oknami z zywicy. To eksperymentalne urzadzenie zapewnia hermetyczne schronienie
przed wrogimi srodowiskami i stanowi autonomiczny system wspomagajacy wrazenia dotykowe

i filtrowang percepcje, regulujac i koordynujac stany fizyczne i psychiczne.

Nie jest to tylko ekscentryczna kalifornijska fanaberia (mimo ztotych odcieni i blaskow),
luksusowy zabieg spa z katalogiem pseudonaukowych i pseudoduchowych biohackdéw. Zamiast
tego kapsuta wykorzystuje szczegdlny rodzaj terapii kolorem i przestrzenig, aby wzmocnic
i ukierunkowac¢ geochemiczne, symboliczne, temporalne, mitologiczne i uzdrawiajace
wiasciwosci bursztynu, oferujgc zanurzenie sie w tym, co pradawne. Kazda polska babcia czy
pseudohipiska powie wam, ze bursztyn jest uniwersalnym srodkiem przeciwzapalnym,
leczniczym i przeciwbolowym; stynie tez z tego, ze pochtania negatywna energie, a zamykajac
w sobie czastke storica, zapewnia spokdj, ciepto i witalnos¢. Moce te wynikajg wprost z genezy
bursztynu: zranione sosny wydzielaja zywice, by zablizni¢ swe rany, a woda i osady, ktore
od tysigcleci pokrywaja prehistoryczne lasy, utwardzajg ten materiat w pseudoklejnot,
znajdowany na plazach Battyku lub w warstwach mineratow. Bursztyn to zatem skamieniata
trauma, zakrzepta odpowiedz immunologiczna, slad trudnej przesztosci zarchiwizowany
dla terazniejszosci i uwierzytelniajgcy stosowane wobec niego okreslenie ,tzy bogow”.
O ile wszechobecna kultura wellness usituje sprzeda¢ nam wyidealizowang obietnice zycia
wolnego od cierpienia, o tyle kapsuta uruchamia wyobraznie geologiczng, uchwytujaca
cos z zywotnosci zywicy, pochodzacej z gtebokiego czasu, z jej dobroczynnym wptywem

na dtugowiecznosc i integracje duchowa.
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od lewej:

Anna Korybut-Daszkiewicz, Boje sie lasu, 1973, olej
na ptotnie, kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

Jerzy Nowosielski, Akt, 1975, olej na ptotnie,
kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

Rafat Zajko, Fingerspanner Il, 2025, ceramika
kamionkowa, rama z drewna wisniowego

Jesli stan kuracjuszki ,przed” moze byc przedstawiony jako obraz sfragmentaryzowanego
i zmultiplikowanego ciata zagubionego w otoczeniu, to oczekiwane efekty zabiegow
regeneracyjnych daja sie dostrzec na sagsiednim obrazie, na ktdrym samotna, smukfa, ubrana
w bikini kobieta promienieje bursztynowym blaskiem opalonego ciata, uwalniajgc Swietg petnie,
wewnetrzne sSwiatto, odkrywajac cielesne sacrum. Podobnie jak kultury wellness, w ktdrych
duchowosc faczy sie z sukcesem, a dobrostan z dobrobytem, pomieszczenie emanuje majestatem
sali tronowej, przywodzgc na mysl zaginiong Bursztynowa Komnate pruskich i rosyjskich
monarchow, podwodny patac z battyckich legend lub chocby wykorzystanie bursztynu jako
Srodka ptatniczego i katalizatora handlu (moje ciato jest swigtynig, zaiste). To nietypowe
urzadzenie vatrakcyjnia zatem sposoby, w jakie kultury wellness wykorzystuja, technologizuja
i monetyzuja materialng dynamike i wiedze przodkin jako narzedzia do zwiekszania

produktywnosci i indywidualnej troski o siebie.

Z poczatku uznatem ow futurystyczny futerat za rodzaj sprzetu pozwalajgcego ukry¢ sie
na widoku, zanurzy¢ w samotni safe space'u niczym w rodzaju ratunkowej szalupy. Jednak
asystentka-performerka rozwiata moje przypuszczenia, prezentujgc zastosowanie owej kapsuty
jako technologii (anty)spotecznej, protetycznej i teatralnej. Jej obecnosc¢ byta niczym inkluzja
w bursztynie — na wzoér owaddw czy roslin uwiezionych w nim od milionéw lat, a potem
ozywionych jako ucielesnionione obrazy. Obserwujac ludzi w milczeniu, performerka uzywa
kabiny jako analitycznego interfejsu, aparatu filtrujgcego wizje — i z zewnatrz, i od srodka
(przypomina mi to bursztynowe soczewki do blokowania niebieskiego sSwiatta ekrandw

oraz zwyczaj ozdabiania bursztynami oczodotéw zmartych w spotecznosciach neolitycznych).
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Tak jak pocierany bursztyn przycigga czasteczki i przedmioty (efekt tryboelektryczny) — tak ta
wyobcowana wykonawczyni zniewala innych swoim uwiezieniem w bance oraz niepokojacymi
spojrzeniami i gestami, niczym mityczna syrena wabiac ludzi, by podeszli blizej. Komnata jest
wiec membrang, ktora aktywuje napiecie na granicy miedzy tym, co indywidualne a zbiorowe,
miedzy wnetrzem a zewnetrzem, splatajagc odmienne pozycje na wzdér dwuosnowowej tkaniny

na scianie, ale bez fatszywej obietnicy odnowy i ulgi.

IV. Wzlot

Wiekszos¢ programéw — duchowych, technicznych, terapeutycznych, ideologicznych,
politycznych, estetycznych, kulinarnych czy jakichkolwiek innych — przedstawiana jest jako seria
krokow, ciag coraz bardziej zaawansowanych poziomow, etapow zycia, wydarzen, przemian

i praktyk, ktore fgcznie prowadza do wyzszego stanu czy przynajmniej wioda ku przysztosci.

III 'II

.Naprzod!”, ,w gore!” — mdéwi sie nam. Teksty kultury, takie jak kalendarze, sg narzedziami
stuzacymi nie tylko do organizacji dni, ale takze naszych dziatarn i postrzegania. Dzigki
graficznemu przedstawieniu czasu jako sekwencji chwil nadaja jego ciggtemu uptywowi wymiar
przestrzenny i dzielg go na odrebne czesci, zawierajgc w sobie oczekiwanie postepu, rozwoju
i zmiany. Te ekspresyjne schematy ruchu s z natury architektoniczne, bo organizujg
doswiadczenie zgodnie z logicznym porzadkiem geometrii. Pionowy uktad linii i ptaszczyzn
nie tylko sugeruje cigg wydarzen oraz jednoczesne wznoszenie sie i opadanie — wytwarza
on takze rodzaj czasoprzestrzennego zageszczenia, w ktorym kazdy krok intensyfikuje napiecia,
igrajac z naszymi zmiennymi spostrzezeniami. Strukturalne ramy w naszym srodowisku
wizualnym i ucielesnionym bywajg ztudne. Zdezorientowany, czujac zawrot gtowy, potykam sie
na schodach. Zmieniam postawe i krok, by odzyska¢ réwnowage w obliczu zewnetrznego
zagrozenia, jednak moja proba adaptacji motorycznej jest bezskuteczna, a nadzieja na wzlot
(wzniesienie sie?, wniebowstgpienie?) nie znajduje pokrycia w rzeczywistosci. Naukowcy opisuja
podobny efekt w sytuacji, w ktérej mamy do czynienia z zepsutymi schodami ruchomymi.
Zdajemy sobie sprawe, ze nie dziatajg, a mimo to, opierajac sie na wczesniejszych
doswiadczeniach, odpowiednio sie przygotowujemy. Wskazuje to na rozdzwiek miedzy naszymi
systemami deklaratywnymi (poznawczymi) a proceduralnymi (motorycznymi) — miedzy tym,
co wiemy, a tym, co robimy.

Historia mapowana byta za pomoca podobnej architektoniki, jakby kazde wydarzenie budowane

byto na poprzednim, na linearnej osi postepu, schodach do nieba lub przynajmniej szczeblach
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awansu spotecznego. Dzi$ jednak mamy wrazenie, ze ta samonapedzajgca sie maszyna postepu

ulegta gwattownemu zatrzymaniu, pozostawiajgc nas zagubionymi i zdezorientowanymi, w luce

miedzy oczekiwaniami a rzeczywistoscig. JesteSmy zmuszeni nieporadnie stgpa¢ o wiasnych

sitach, bo system juz nas nie niesie.

V. Jutrzenka

16

od lewej:

Maria Michatowska, Sekwencje w czerwieni, b.d.,
olej, ptétno; Sekwencje w szarosci, 1974, olej, ptdtno,
kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

Rafat Zajko, Leksykon I, Leksykon Il, Leksykon Ill, 2022,
akwaforta twardorytowa z akwatintg na papierze
Hahnemdahle, aluminium, kompozyt mineralno-
akrylowy, szkto muzealne;

Rafat Zajko, Manual VI (Prometeusz), 2021, otdwek,
akwarela, ksigzka Leopolda B. Witkowskiego Tele-
wizory. Naprawa odbiornikow telewizyjnych, kompozyt
mineralno-akrylowy, szkto muzealne

od lewej:

Jerzy Lengiewicz, Forma przestrzenna, 1967, olej, ptétno
Antoni Szymaniuk, Nietoperz, 1967, olej, ptétno

oba: kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

na wprost:

Rafat Zajko, Prometeusz, 2022, ptyta Valchromat, akryl
formowany prozniowo, terakota, stal szczotkowana,
oswietlenie, silnik, ceramika, rura, przedtuzacz

od lewej:

Wojciech Sadley, Portret trumienny I, b.d., olej, ptétno
Lech Okotéw, Mechaniczny aniot, 1976, akryl, ptétno
Wojciech Sadley, Portret trumienny Il, b.d., olej, ptotno
Janusz Orbitowski, Kompozycja przestrzenna IX, 1968,
ptyta pilsniowa, akryl

wszystkie: kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku



Warto przyjrzec sie uwazniej wszelkim stworzeniom krepuskularnym, rannym ptaszkom, nocnym
markom, zwierzetom zmierzchowym i wszelkim mieszkancom potmroku witajgcym kazdy swit.
Kiedy my dopiero zaczynamy dzien, one juz uwijajg sie w najlepsze. Dominujagc w porze
przejsciowej, wypetniaja poranna szarowke, moment przeptywu i zmiany, kiedy ciemnos¢ ustepuje
miejsca oswieceniu, a z mroku wytaniaja sie zarysy nowych mozliwosci. Chwila przed wschodem
oznacza upragnione przeistoczenie, spetnienie proroctwa i oczyszczenie, nowy dzien. Moce budzg
sig, ksztatty otwierajg; przysztos¢ wytania sie w pierwszych promieniach $wiatta. ,,...Swit, zawsze
nowy, czesto wspaniaty, zapowiada powrdt codziennosci”, pisat Henri Lefebvre. Zaktadam okulary
przeciwstoneczne, bo dzien jest jasny, ale tez bije od niego zar. Nie jestem sam. Wokét uchylonych
trumien snujg sie mroczne zjawy, przesztos¢ nie zna spoczynku, narzuca sie terazniejszosci,
domagajac sie, aby ich poswiecenie stuzyto wyzszym celom. Tozsamos¢ tworzy sie w duchowe;j
wiezi z tymi, ktérzy umarli, a mimo to pozostajg obecni i bliscy. Swit nowej ery musi odda¢ im
sprawiedliwos¢ za ich zbiorowe cierpienie, obiecujac wyzwalajace wyskoczenie poza historie,
mozliwos¢ odrodzenia. Maria Janion ostrzegata przed mesjanistycznymi urojeniami i stereotypami,
ktore wcigz ksztattuja wizje podmiotowosci i sprawczosci politycznej w Polsce. Rewolucyjne
i reakcyjne zarazem, z jednej strony stanowia one dynamiczne wezwanie do zmiany S$wiata,
a z drugiej pozostaja skrepowane statyczna ideologig tradycji, przekonaniem o wyjatkowej misji
dziejowej. Czekamy, az z ciemnosci wytonig sie anioty niosace wiesc nie tylko o zbawieniu, ale takze
0 przemianie i zwiastujgce nadejscie nowego ducha, zdolnego wypetni¢ luki w naszych
podzielonych rzeczywistosciach. Postep technologiczny, do ktdérego tak aspirujemy, czesto jest
widziany w podobnym swietle — jakby nasze mechaniczne anioty mogty nas zbawi¢ od wszelkiego
znoju, dyktatu historii i uksztattowac swiat od nowa, wykraczajac poza egzystencje. To bezustanne,
petne nadziei parcie naprzéd przywodzi na mysl greckiego tytana Prometeusza, dawce sSwiatta,
ktory zuchwale wykradt ogiert bogom i podarowat go cztowiekowi, stajgc sie symbolem ludzkiego
potencjatu do smiatych czynow politycznych, inwencji technologicznej i buntu przeciw witadzy.
Jednak przemystowe dazenia nowoczesnosci w potaczeniu z jej twdrczo-destrukcyjnymi impulsami
doprowadzity réwniez do narodzin piropolityki — polityki ognia — wskutek ktoérej swiat stanat
w ptomieniach. Wraz z ogniem Prometeusz sprowadzit na ziemie co$ wiecej niz tylko swiatto, ciepto
czy wiedze. Ogien stuzyt do gotowania i wykuwania narzedzi przez setki tysiecy lat; mozna
powiedzie¢, ze cate dzieje ludzkosci sg historig uzy¢ ognia. Jego opanowanie dato poczatek
osadnictwu i zapewniato przetrwanie, ogien piekt nasz chleb i napedzat nasze maszyny

—ale réwniez nasze wojny.
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VI. Narodziny gwiazdy

Kolejna sala to laboratorium narzedzi psychofizycznych, zaprojektowanych najwyrazniej w celu
wywotywania afektow poznawczych, petnych niedowierzania spojrzen i mimowolnych reakgcji
ciata. Nie ma ona jednak nic wspolnego z franczyzowymi Muzeami lluzji, tymi komercyjnymi,
tandetnymi miejscami do robienia selfie, gdzie wedrujacy jak zombie turysci daja sie zabawiac
tanimi ztudzeniami. Zamiast tego trzy konsole wprawiajg wszystko w ruch: s3 pozbawionymi
pamieci urzadzeniami optycznymi, automatycznie generujagcymi niemozliwe, ulotne kompozycje.
Dwa czarno-biate reliefy wykorzystuja aktywng nature geometrii przez przymocowanie
do ptaskiej powierzchni obrazu serii pomalowanych listewek wygietych w tuk, wywotujac zjawisko
interferencji — znane jako efekt mory. Naktadanie sie odmiennych wzoréw, zaréwno ptaskich,
jak i trojwymiarowych, przektada sie na nieustanne przechodzenie miedzy figura a ttem, wibracje
spleciong ze strukturg obrazu, zmuszajgca nerw wzrokowy do natychmiastowego wystrzeliwania
sprzecznych informacji do mozgu. Te drzace modulacje ulegajg wzmocnieniu wraz z ruchem
i zmiang pozycji widza, wyzwalajac ulotne wirtualne artefakty i permutacje wzorzystych form
rozproszonych w niemozliwej do zlokalizowania przestrzeni miedzy percepcjg a deskrypcja.
To atak na ciato fizyczne widza, Zerujacy na elementarnej utomnosci ludzkiego postrzegania
i wykorzystujgcy niestabilnos¢ potaczenia oko-umyst, w sposob zaskakujaco podobny do tego
obtudnie migoczacego, promieniujgcego, pulsujgcego chaosu optycznego naszych

hiperzmediatyzowanych rzeczywistosci.

od lewej:

Rafat Zajko, A Star Is Born,
2025, biobeton, ceramika,
PLA, dym
elektromechaniczny,
system sterowania
fontanna swietlno-laserowa

Jan Ziemski, Permutacje,
b.d., technika wtasna,
mieszana, kolekcja Galerii
Arsenat w Biatymstoku
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W gtebi sali z atramentowego kregu wysuwa centralny gadzet — jak samowystarczalny
wszechswiat wynurzajacy sie z czarnej dziury. Duza akrylowa kapsuta przypominajaca koputki
kamer monitoringu miesci w sobie specjalnie zaprojektowang konsole z dyszami, wylotami pomp,
Swiattami i innymi elementami, zaaranzowanymi w spiralng przystone wokét centralnej banki
wewnetrznej. Maszyna co jaki$ czas ozywa: ttoczy do koputy kteby pary i wystrzeliwuje czerwone
promienie laserdw, tworzac ulotne, zmieniajace sie kompozycje. To odizolowane urzadzenie
kreuje kolejne obrazy z mgty i swiatta, materii tak nietrwatej i ulotnej jak dotkniecie mysla tego,
co niepojete. Informacje przenikaja sie tu z powstajacymi chmurami, ustanawiajgc cos w rodzaju
infranetu, autonomicznego Swiata odcietego od reszty z nas. Ten potkulisty mikrokosmos
jest maszyng do spontanicznego generowania nieuporzagdkowanych mgtawic, sztuczng kolebka
gwiazd, w ktorej z mgty rodza sie przejsciowe formy. Instrument cyklicznie kondensuje pierwotna
materie — te niebianska molekularng chmure gazu, pytu i $Swiatta — w samowystarczalnym
kosmicznym jajku, odwzorowujgc astronomie i kosmogeneze w obiekcie o dogodnej
dla cztowieka skali.

Zautomatyzowany oddech nadaje sprzetowi niesamowity obecnosc i sprawczos¢, przywodzac
na mysl tacinskie okreslenie duszy — anima, czyli tyle co oddech, zycie. Lecz podobnie
jak sasiadujace z nig kompozycje optyczne maszyna pozostaje salonowa sztuczky, gadzetem,
ktéry siega po zastone dymna i lasery, aby wywotac¢ hipnotyczne efekty przypominajace
atmosfere rave’dw czy koncertow supergwiazd. Mozna by prébowac ,zajrze¢ pod maske”
czarnego kregu i przyjrzec sie gestej sieci quasinaukowych podzespotéw napedzajgcych maszyne:
skomplikowanemu splotowi rur, zawordw, spustéw i innych akcesoriow — prawdziwemu
triumfowi inzynierii. Definicja obrazu zostaje tu rozszerzona tak, by obejmowata nie tylko jego
ulotne jawienie sie w doswiadczeniu, lecz rowniez konfiguracje techniczno-percepcyjng, ktora
daje poczatek tym kompozycjom. Jednak to ,odstoniecie kulis” nie demistyfikuje sprzetu
ani nie odbiera mu magii — dochodzi tu raczej do wzmocnienia intensywnosci mechanizmow
wiasnie dlatego, ze zachodza one w ramach tatwo rozpoznawalnych parametréw i oszczednosci
w stylu ,zréb to sam”. Ow wyprzedzajacy poniekad swojg epoke interfejs jest wiec zarazem
ekspresyjny, mechaniczny i nieprzenikniony, dziatajgc wedtug wiasnego samodzielnego
programu, obcego naszej racjonalnosci i pragnieniom. Demonstrujgc swoje mozliwosci
techniczne —ten nierédwny cykl napetniania, komponowania i oprézniania — wydaje sie nie zwracad
na nas uwagi; operuje w swojej wtasnej czarnej skrzynce, w schronieniu swej banki, obojetny

na to, jak bardzo odbijamy sie w jej wypuktej powierzchni.
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To nie przypadek, ze jego koputa przypomina ztowrogi obiektyw kamery swiadomego,
operujacego 0godlng sztuczna inteligencja komputera HAL gooo z filmu 2001: Odyseja kosmiczna
z 1968 roku. Podobnie jak jej filmowy odpowiednik, maszyna spoglada na nas, studiuje nas,
czynigc z widza przedmiot nadzoru i zarzadzania. Dopoki urzadzenie to (miejmy nadzieje)
nie ulegnie awarii pod ciezarem realizowanych zadan, ustanawia wtasny osobisty wszechswiat
i wtasne motywacje, jakby chciato nam przypomniel: Bede czynic¢ z siebie samej najpetniejszy
mozliwy uzytek, co jak uwazam jest wszystkim, co jakakolwiek swiadoma istota moze kiedykolwiek

pragngc czynic (ttum. wtasne).

VIl. Zniwa

Mimo ze dozynki, czyli festiwale zniw, byty powszechnym swietem w Polsce — tym kraju pdl —
dawni mieszkancy Podlasia kultywowali jeszcze jeden osobliwy zwyczaj ludowy: ostatnie garscie
niezebranych ktosow wigzano tu w architektoniczng, ozdobiong kwiatami, namiotopodobng
konstrukcje. Ziemie u podstawy tej przepidrki oczyszczano z chwastow, w srodku ktadziono
kamien, a na nim chleb z solg — byt to rodzaj ofiary dla tych ptasich zbieraczek, od ktérych rytuat
wziagt swag nazwe i ktorych kwilenie zwiastowato zniwa. Zwyczaj ten miat jednak takze pobudzic
ziarno do wypetnienia jego naturalnego przeznaczenia, tak jak dodaje sie zakwas z udanego
wypieku do nastepnej partii ciasta. Nie byto to jedynie swieto dziekczynienia za plony,
lecz symboliczna inauguracja kolejnego sezonu, dokonywana za sprawa magii sympatyczne;j
— jakby chleb miat podzieli¢ sie z ziarnem czyms ze swej przemiany przez sam fakt fizycznego
zetkniecia. To przeniesienie energii znajdowato tez swoj powtorzony wyraz w zabawie zwanej
oborywaniem przepidrki, podczas ktorej najmtodsza zniwiarke, koniecznie dziewice, chwytano
za nogi i ciaggnieto z gotymi posladkami wokdt owej konstrukgji, by przez dostowny kontakt
cielesny wytworzy¢ wzajemng wymiane: ludzka ptodnosc i witalnos¢ miaty udzieli¢ sie glebie
— i odwrotnie. Ta rytualna wymiana przychodzi mi na mysl, gdy docieram do si6dmego aktu
wystawy, stanowigcego nie tylko pomnik zniw i chleba (jako symbolu i substancji), ale réwniez

hotd dla pracy zywicielskiej, urzeczywistnianej poprzez przemiany materialne i duchowe.
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Rafat Zajko, na catej scianie: Bread and Milk, 2026, mural, ceramika

na ziemi od lewej: Mamka, 2023, drewno, ceramika, przetopione swiece koscielne; Zbieraczka, 2023, drewno, ceramika, wosk,
silikon protetyczny

na zottym polu, od lewej: Postepowe znuzenie Ill, 2023, ceramika, ni¢, miedz, braz oksydowany, mosiadz, szkto dmuchane;
Postepowe znuzenie Il, 2023, ceramika, terakota, miedz, ni¢; Monstrancja I, 2023, ceramika, przetopione swiece koscielne, skéra
protetyczna, wlosy syntetyczne; Postepowe znuzenie I, 2023, ceramika, terakota, mosiagdz, ni¢; Monstrancja Il (Zasada
przyjemnosci), 2023, ceramika, mosiadz, polimer pigmentowany, ni¢

z prawej, na zielonym polu: Mothernity, 2023, ceramika, silikon protetyczny, miedz

z prawej, na rozowym polu: Organ, 2023, ceramika, mosigdz, miedz, ni¢, plastik

Znajduje sie tu takze ekstrawagancki, hybrydyczny relikwiarz stanowiacy co$ w rodzaju ottarza
czy kapliczki i ucielesniajgcy schemat przeptywow odzywczej energii pomiedzy ciatami. Widzimy
tanczace todygi pszenicy, zaorane pola, kregi zbozowe i bochenki chleba. Polskie stowo ,zboza”,
okreslajace ogot traw uprawnych, ma ten sam rdzen co przymiotnik ,bozy” (od redakcji — autor
tekstu popetnia btad, w rzeczywistosci stowo ,zboze” pochodzi od prastowianskiego svbozsje
‘szczescie, pomysInos¢’) — co nabiera sensu, gdy uzmystowimy sobie, jak tatwo owe istotne
powigzania i rytuaty zostaty wchtoniete i zaadaptowane przez katolicki sakrament Eucharystii.
Cho¢ uwazam sie za grzecznego goscia, nigdy nie zjadtem hostii (od redakcji — w oryginale gra
stow: host ‘gospodarz’, ‘hostia’), jednak biorac pod uwage stawke, jaka jest przetrwanie,
rozumiem dlaczego tak podstawowy wiktuat niesie tak duzy fadunek duchowy.
Mimo patriarchalnego podtekstu wielu z tych obrzeddw niektdrzy teolodzy twierdza, ze rytuat
ofiarowania chleba jako boskiego ciata jest scisle zwigzany z ofiarg, ochrong i karmieniem
nowego zycia wiasnie przez matki, dajgce nastepnemu pokoleniu duchowe mleko. Jednak
niektore matki dawac mleka nie chca lub nie mogg, dlatego znana jest w dziejach takze instytucja
mamki — najmowanej lub niewolonej karmicielki zajmujacej sie potomstwem zamozniejszych

rodzin, co rodzito opartg na mleku wiez wykraczajgca poza zwykte pokrewienstwo.

21



Aby oddac hotd tym formom pracy uzupetniajacej, zastepczej i wspierajacej, obok posagu mamki
ustawiono maty szpulowa figurke pozbawionej praw zbieraczki poktosia, czyli ktoséw
pozostawionych na sciernisku po zniwach,. Zwoje wosku z przetopionych swiec koscielnych
przymocowane do obu postaci uswiecajg ich role na obrzezach systemdw produkcji. Zbieraczka,
niczym gquziki u pfaszcza, nosi proteze sutka, zwoj wosku i kajzerke — z jednej strony
reprezentujace to, co niezbedne, a z drugiej przedrzezniajgce symbolike mleka, miodu i chleba
obecng w synkretycznym polskim panteonie. Mamy tu do czynienia z czyms$ uniwersalnym,
co lezy u podstaw fetyszyzmu — niewatpliwie w erotycznych skojarzeniach z fragmentem
gruczotu piersiowego, ale i w tym, jak materia zyskuje magiczng moc przez przeniesienie,
czy to upodobniajac sie do innych obiektéw (podobne przez podobne), czy utrzymujac wiez
ze zjawiskami, z ktorymi niegdy$ weszta w kontakt. Piers — odcielesniona, niesamowita,
syntetyczna — wcigz jednak przekazuje wtasciwosci, tak jak wosk niesie w sobie dawne duchowe
zastosowanie, a ceramiczny chleb uosabia cos wiecej niz ziarno. Znajdujace sie tu bogato
dekorowane instrumenty to monstrualne monstrancje stuzace do prezentacji i konsekracji tych
rozcztonkowanych obiektow-symboli, ktore — jak wszystkie relikwie i swiety chleb — afirmuja
~rzeczywista obecnosc” boskosci w namacalnej materii. Wiele z tych relikwiarzy ozdobionych jest
mnostwem przypominajacych sutki wypustek, jakby byty zabawkami do stymulowania, ssania
i odstawiania od piersi, urzadzeniami zaspokajajagcymi potrzeby sensoryczne lub symulujgcymi
karmienie i bliskos¢ ciata matki/innego. Narzedzia te inicjuja powrdt do dzieciecych popedow
i fiksacji — z ich drobiazgami, tycimi liczydtami i malutkimi laleczkami czy homunkulusami w roli
podstawowych liczmanow, zdolnych przywotywac¢ pierwotne stany beztroskiej nauki.
Bedac jednoczesnie talizmanami i pomocami dydaktycznymi, eksploruja one strefy cielesnej
intensywnosci i wymiany. Dokonuje sie tu pomnozenie ptodnosci i reinterpretacja relacji
opiekunczych — queerowanie ciata i jego rol (re)produkcyjnych, jego rytuatéw i jego chleba

powszedniego.
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VIII. Noc elektryczna

na pierwszym planie: Rafat Zajko, Jaka praca dzis — takie nasze jutro, 2018—2026, beton, barwiony beton

na Scianie od lewej:

Artur Brunsz, Sierpieri | (Biatowieza), b .d., akryl, ptdtno, kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

Rafat Zajko, Kosmos I (Ocean Eye), 2025, ceramika kamionkowa, mosigdz, nic¢

Erna Rosenstein, Noc elektryczna, 1978, technika mieszana, kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

Technological Reliquary Il 3-Kolor, 2018, akrylowy komponent betonowy, haft reczny, stal, przyciski

Henryk Stazewski, Bez tytutu, 1975, akryl, ptyta pilsniowa, kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku

Rafat Zajko, Mtodosccc, 2020, kompozyt akrylowy, drewno, bejca do drewna

Rafat Zajko, Syrena VI (Hetm), 2022, rama z drewna bukowego, aluminium, szkto, terakota, folia akrylowa, polimer barwiony,
siatka stalowa, oswietlenie, kabel elektryczny

Syreni spiew przywotuje mnie do pracy jak wezwanie do modlitwy: powracam wiec na hale
produkcyjng w akcie dsmym. Zatosne mechaniczne zawodzenie to dzwiek alarmu, ale i sygnat
zmiany szychty, wyznacznik synchronicznego dziatania i nieustannej produkcji. Cho¢ panuje cisza,
przyciggaja mnie migoczace swiatta i odgtosy przemystu. Ich szmer jest niebezpieczny,
lecz nie sposéb mu sie oprze¢, podobnie jak piesniom zdradliwych syren na brzegu. Urzeka mnie
widok tego kontrolowanego rytuatu wchodzenia i wychodzenia z fabryki, stanowigcego czes¢
wymyslnej maszynerii. Maszyny nigdy nie staja, w Scistym trzyzmianowym systemie dzien nie ma
konica. Proces produkcji to nieustanna pogon, 24-godzinny drenaz ciat robotnikow do ostatniej
kropli zycia. Elektryfikacja nocy znosi nasze poczucie czasu, a stale czuwajaca technologia
dyktuje rytm dobowy i akumuluje informacje. Syrena nadzoruje ten system zmianowy

przekazywanej z ragk do rak pracy, sztucznie podtrzymujac absolutna terazniejszos¢.
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~Jaka praca dzis, taka Polska jutro” — gtosit slogan na fasadzie legendarnych Biatostockich Zaktadow
Przemystu Bawetnianego ,Fasty”, trzeciego co do wielkosci producenta tekstyliow w PRL,
spadkobiercy wtokienniczej historii Biategostoku, zatrudniajgcego onegdaj dziesiagtki tysiecy
pracownikdw i pracownic. Propagandowe przestanie byto takie, ze ciezka praca robotnikow
i robotnic nie miata napychad kieszeni chciwych kapitalistow, ale by¢ raczej zbiorowym wysitkiem
budowania swiata ukierunkowanym na swietlang przysztosc. Jutro jednak nigdy nie nadeszto,
a jesli nadeszto, to w optakanym stanie. Jako dziecie technokratycznego planu szescioletniego,
zakfadajagcego masowa industrializacje, fabryka stanowita miasto w miescie, ze szkotami
zawodowymi, stotdwkami, sklepami, ztobkami, przychodniami, wtasnym systemem transportu
i kanalizacji oraz pozostaty infrastruktura. Byta samowystarczalnym gigantem przemystowym,
ktory chciat osiggnac fuzje pracy i zycia dzieki panstwowym regulacjom socjalnym i polityce
kadrowej. Oczywiscie, stonce nigdy nie zachodzito nad znojem tych robotnic, przewaznie pfci
zenskiej i z klasy chtoporobotniczej, ktore po zakoriczeniu zmiany wracaty do swych gospodarstw
i domowych obowigzkéw. W fabryce jednak byty trybikami w stale obracajacej sie machinie,
tworzgc zamkniety obieg spofeczno-reprodukcyjny, zbiorowe ciato powtarzalnej pracy

i nieustannego pedu sieci maszyn.

Przemyst wtokienniczy z pewnoscig stanowi czotowy przyktad tego, jak industrializacja
i nowoczesnos¢ wyparty rzemiosto reczne, zastepujac je choreografia masowej produkcji
(wystarczy wspomnie¢ film Ziemia obiecana Andrzeja Wajdy z 1974 r. albo lokalne narracje
o Biatymstoku jako ,Manchesterze Potnocy”). Dostarczat on jednak takze pewnej logicznej siatki
danych wejsciowych i wyjsciowych, osnow i watkdw, stanowigcych sedno wspodtczesnych
proceséw obliczeniowych. Wyabstrahowane ptyty z nadrukami obwoddw, panele kontrolne
i elementy wentylacji staja sie reliktami minionej epoki, kiedy ludzkie dziatanie i aparature
przemystowa wcigz taczyta pewna wzajemnos¢. Mamy tu do czynienia z dzieciecy, prawie
mistyczng relacja z naszpikowanym przetacznikami, tajemniczymi pokrettami i gadzetami
interfejsem. Gatki i dzwignie sugerujg haptyczna sprawczos¢, wyrazny zwigzek miedzy przyczyng
a skutkiem i wptyw uzyskiwany jednym nacisnieciem guzika. A jednak jednostajne, dotykowe
doswiadczenie oséb obstugujgcych przyciski nie daje wgladu w czarng skrzynke oprzyrzadowania
technologicznego, ktore obecnie w coraz wiekszym stopniu zastepuje prace palcow (digiti) tym,
co cyfrowe (digital), wprowadzajac grozbe zbednosci i przestarzatosci poprzez ,sptaszczenie”
oraz zanik bezposredniego fizycznego potfaczenia robotnika z siecig (fantazja o produkg;ji

»Z€ zgaszonymi Swiattami”, ignorujaca realnos¢ zyjacych ciat na odlegtych zapleczach).
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.Rece” sg oczywiscie powszechnie uzywang metonimig sity roboczej i heroicznego znoju
robotnikdw i robotnic, nie tylko mapujaca historie, kulture, prace, technologie i pamieg¢, ale takze
odzwierciedlajgca hierarchie wtadzy, wiasnosci i kontroli. Istnieje szczegdlne napiecie miedzy
Lniewidzialng reka” kapitatu, grozagcym palcem wiadzy, ambiwalencjg uscisku dtoni, twarda
piescig rewolucji i oporu a tancuchem ludzkich rak. Kafelkowa platforma przedstawiajaca dtonie,
ktére niczym klucze ptaskie splataja sie w zmiennych konfiguracjach spotecznych, sugeruje
odnowienie obrazéw zbiorowego siegania ku przysztosci, wspolnego dziatania ciat ludzkich i nie-
ludzkich. Ta fabryka wiezi spotecznych i wspdlnego celu inspiruje do ratowania i wzmacniania
instytucji, ktore razem zbudowalismy, i rewizji tego, co pozostawity za sobg, nawet jesli wcigz
mierzymy sie z ich porazkami. Nie chodzi tu o nostalgie za dymigcymi kominami czy tesknote
za przesztoscig, ale raczej spojrzenie na to, jak ciggta produkcja organizuje nasze ciata i relacje.
Pamietajmy, ze podczas powstan robotniczych fabryczna syrena Spiewa na inng nute,

zamieniajac niewolnicze wycie w piesn przysztosci, zbiorowy skowyt zwiastujacy nowy dzien,

zmiane, ktdra jest jednoczesnie rewolucjy, petla i powrotem.

Rafat Zajko, Jaka praca dzis - takie nasze
Jjutro, 2018-2026, beton, barwiony beton
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IX. Epilog: Matka

Trumna na scenie przynosi nieszczescie, twierdzg przesadni aktorzy. Oto docieram do ostatniego
aktu, zakonczenia, kody, ale i powrotu, powtorzenia elementow i logiki drogi, ktora przebytem.
Natykam sie na antropoidalng trumne, przyczajong w ukryciu. Ten kosmiczny sarkofag
to bursztynowa komora, przypominajgca ujrzane wczesniej na wystawie miniaturki zanurzone
w stojach z ogorkami. Ta jednak nie jest pusta — jej lokatorem wydaje sie ktos, kto za dtugo
poddawat sie zabiegom, podobnie jak mnisi, ktorych surowa asceza doprowadzita
do automumifikacji. Nieruchoma, wtopiona w zywiczng substancje konserwujacg figura
jest nie tyle zamrozona, ile pdtptynna, spowita gesta mazig, gotowa do ozywienia. To system
cybernetycznej optymalizacji majacej na celu poprawe jakosci zycia i dlugowiecznos¢, ponownie
czerpigcy z geologicznej trwatosci odwiecznego bursztynu, leczniczego torfu — przerzucajacy
most miedzy zyciem a Smiercig. Uspiony w stanie zawieszenia funkcji zyciowych cztowiek
tworzony jest na obraz i podobienstwo, niczym ikona zamknieta miedzy nadzieja

transcendentalnego doswiadczenia a przestarzatym eksperymentem naukowym.

Bursztynowa Komnata Il (Odrodzenie), 2021, ptyta
Valchromat, koputy akrylowe, ceramika kamionkowa,
akryl na drewnie, barwiona pszenica, nasiona
jeczmienia, biozywica pigmentowana, zywica
bursztynowa
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Ta proteza S$wiata przezywanego przypomina rdznego rodzaju materialne i symboliczne
kontenery, schronienia i rusztowania, jakie ludzie konstruujg, aby izolowac sie i chroni¢ przed
wrogim zewnetrzem. Figura jednak nie jest sama — niesie w swojej matrycy chleb, make, ziarna
pszenicy i ktosy jeczmienia. Zboza skolonizowaty jej ciato, kietkujac wprost z tkanek. Zupetnie jak
w katolickiej komunii: ciato staje sie chlebem, a chleb ciatem. Mozna w tym widzie¢ przejawy
interesujgcych antropotechnik — réznorodnych sposobow stosowanych przez ludzi, zaréwno
indywidualnie, jak i kolektywnie, aby ksztattowac, hodowac i kultywowac samych siebie i swoje
srodowiska. Rownie dobrze jednak mozna podejrzewac, ze ta kapsuta oraz cata ludzka cywilizacja
sg tak naprawde dzietem traw, ktére celowo nas udomowity, by rozprzestrzeniad sie po Swiecie,
a nawet poza nim — i ktére sg ze sobg powigzane poprzez (bio)technologiczny interfejs.
Ten wielofunkcyjny statek kosmiczny, przechowujacy codziennos¢ dla przysztosci, to czes¢ swiata
i zarazem pewien mikrokosmos, kapsuta upamietniajgca relacje ludzi z organizmami nie-ludzkimi,
zawierajaca zalgzki szeroko rozumianych ,kultur”. To mechaniczne jajko niesie wiec ze soba
witalistyczny, afirmujacy zycie impuls i czeka tylko, by zosta¢ wystrzelone w otchtan i odrodzic

sie, zapewniajac kontynuacje kultur zyciowych w innym czasie i przestrzeni.

Rafat Zajko, Matryca, 2026, wydruk na dibondzie,
dokumentacja performansu Agnieszki Szczotki Song
to the Siren, fot. Rafat Zajko

w gtebi: Rafat Zajko, Kontakt Il Rusty Harvest, 2019,
stal, akrylowy komponent z zywicy, terakota,
drewno, haft reczny, otoczak, pszenica

Mimo pozornej samowystarczalnosci komora nie jest odizolowana; w rzeczywistosci, pepowing
przedtuzacza, taczy sie ona z olbrzymim zdjeciem. Wykadrowany portret przedstawia proteze
bogini pograzonej w petnej napiecia ekstazie, a gigantyczne wymiary dodaja jej monstrualnej
funkcji. Niewykluczone, ze jest to tylko powierzchowne przedstawienie czy element scenografii,
jednak jej obecnos¢ jest namacalna i odczuwalna, jakby chciata zademonstrowac wiadze, jaka
obrazy maja nad przezywang przez nas rzeczywistoscig — a moze i to, jak postrzegamy wszystkie
relacje poprzez ich ptaskie reprezentacje w naszych umystach. Jesli kapsuta zawiera w sobie
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motywacje immunologiczng i ched separacji od swiata, to fotograficzna posta¢ narzuca
podmiotowi jeszcze bardziej zniuansowane wymiary, w tym ryzykowng miedzypodmiotowa
czutos¢ zakorzeniong, jak argumentowata Bracha Ettinger, w najwczesniejszych doswiadczeniach
wiezi i wspotpowstawania — miedzy jaznia (,mna”) a matka/innym, ustanawiajacych ,matrycowa
przestrzen graniczng” (fac. matrix — “tono, zrédto’). Moje relacyjne spotkanie z matka/innym
zachowuje ich fundamentalng odmiennos¢, stanowi przyznanie sie do wspotdzielonej wrazliwosci
i afektywnego rezonansu — pozostawanie ze sobg, bez naruszania swoich granic. Jestesmy
ze soba splecione, w sieci wspotdzielonych, intersubiektywnych doswiadczen i wzajemne;
emergencji. Nie ma znaczenia, czy przeskalowane zdjecie rzeczywiscie przedstawia matke — liczy
sie przenoszenie owej intymnosci i roznicy lezacej u podstaw zycia na inne wspodlne przestrzenie
i relacje. To réwniez forma regresji krytycznej, ktéra uruchamia nowe obiegi z tej samej materii
— powrot do pierwotnych relacji i wspotbrzmien, by odnowi¢ ksztatt i ducha tych wszelkich
zawitosci, jakie mozemy zywi¢ wobec matek, kraju, ojczyzny, technologii, Boga, pracy, natury,
przesztosci i wszystkich innych skomplikowanych form pokrewienstwa. Nie pozbedziemy sie ich
obecnosci, sg i pozostang nasza ,kompania”, od cum-panis, czyli tych, co jedza wspdlny chleb
i dzielg zycie, i w pogodzie, i w znoju, i w deszczu. Z przemyslenia troski oraz cielesnych
i podmiotowych granic, wytoni¢ sie moze radykalny queerowy potencjat, majacy swe zrodto
w kolektywnej fantazji, wspolnej pracy i duchowych transferencjach, znajdujacych ucielesnienie
w materialnych formach.

Zrozumiatem w koncu, ze 6w powrdt do jajka — jako symbolu, ale i rzeczywistej rzeczy — jest wiec
w ,Jajku” nie tylko przywotfaniem uniwersalnego archetypu, lecz takze przepisaniem na nowo
logiki poczatkow oraz konstrukcji, ktdre tworzymy na fizycznych i psychicznych poziomach,
w miare jak rozciggamy sie ku $wiatu. Zawite, skojarzeniowe, szalone, dizajnerskie i dydaktyczne
— te dziewie¢ aktdw odzyskuje nawyki mikroinzynierii i budowania $wiatow, ktdére zostaty
zawtfaszczone przez kapitat, panstwo i ideologie, aby wyartykutowa¢ nowe formy solidarnosci
spotecznej i afektywnej, na przekor granicom gatunkowym i morfologicznym. Jest to techniczne
¢wiczenie z performatywnosci relacji i produkcji, ktore w przestrzeni tego, co lokalne i sztuczne,

uobecnia i zarazem kwestionuje fundamentalne, wszechobejmujace dynamiki. Ale jaja!
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