Do zobaczenia po rewolucji!
Wystawa na 100-lecie Bauhausu
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> Naftali Rubinstein, lvana Tomljenovi¢ (-Meller) na dachu
Bauhausu, 1929, fot. cz.-b. Z kolekcji © Marinko Sudac,

dzieki uprzejmosci Institute for the Research of the Avant-

-Garde, Zagrzeb

W 1930 roku lvana Tomljenovié-Meller rezygnuje ze studiow

w Bauhausie i tworzy kolaz. Trzy czesci pracy ztozonej ze zdjeé

i rysunkow tgczy napis w kolorze gtebokiej czerwieni: Powodzenia,
towarzysze z Bauhausu i Berlina, do zobaczenia po rewolucji. Na
lewej karcie artystka ubrana w stréj pionierki wykonuje gest poze-
gnania w strone dramatycznej sceny: czerwony piorun tgczy sym-
bole stolicy Niemiec z budynkiem szkoty w Dessau, nad ktérym
zbierajg sie czarne chmury. Jesli czerwien ujawnia prospoteczng
polityke szkoty, to czern jest symbolem nadciggajacej fali poli-
tycznej przemocy i nazizmu. Na drugiej karcie znajduja sie zdjecia
przyjaciét Tomljenovi¢ — towarzyszy, ktorzy wraz z nig ksztattowali
swoje artystyczne i polityczne poglady, studiujgc w Bauhausie.
Ostatnie zdjecie to portret rozeSmianej artystki w pociggu z Dessau
do Berlina wykonany przez nauczyciela kurséw wstepnych, jed-
nego z mistrzow Bauhausu, Josepha Albersa.

Tomljenovi¢ pochodzi z dobrze sytuowanej rodziny. Do 1928
roku studiuje malarstwo w Zagrzebiu. Pézniej decyduje sie na
podréz do Niemiec i kontynuacje nauki w Bauhausie. Tam konczy
obowigzkowy kurs wstepny [niem. Vorkurs] i specjalizuje sie
w fotografii pod kierunkiem Waltera Peterhansa. Jednoczesnie,
pod wptywem relacji nawigzanych w szkole, Tomljenovic¢ dotacza
do lewicowych i antyfaszystowskich frakcji studenckich. Kiedy
pod politycznym naciskiem nacjonalistycznych partii zwolniony
zostaje dyrektor Bauhausu, szwajcar, Hannes Meyer, rozpoczynaja
sie protesty studenckie, po kilku tygodniach spacyfikowane przez
policje. Tomljenovi¢, tak jak i inni solidaryzujacy sie z wyrzuconym
dyrektorem, odchodzi ze szkoty. Do zobaczenia po rewolucji na jej
kolazu to nie utopijne hasto, a artystyczny wyraz politycznego zaan-
gazowania — walki w imie ludzi i idei.

Indywidualna historia — kobiety spoza Republiki Weimarskiej,
ktéra studiujagc w Bauhausie, przezyta transformacje artystyczna
i polityczna, angazujac sie w progresywny ruch spoteczny o ponad-
narodowym wymiarze — stata sie punktem wyjscia, ale tez metoda
budowania narracji wystawy. Bauhaus — najwazniejsza awangar-
dowa uczelnia artystyczna w XX-wiecznej Europie — powstat 100
lat temu. To dobry moment, by przemysle¢ mityczny status szkoty,
osiggniecia jej nauczycieli i studentow, a takze sposob, w jaki
wspotczesnie traktujemy jej dziedzictwo.

Szereg miedzynarodowych wystaw i publikacji podkresla dzis
wielowatkowa i niejednorodng tozsamosé Bauhausu. Dekada
istnienia uczelni pomiedzy Weimarem, Dessau a Berlinem to ciggta
walka o balans pomiedzy rozbieznymi pozycjami artystycznymi
i zmieniajacym sie krajobrazem politycznym Republiki Weimar-
skiej. Mit instytucji, rozpowszechniany od 1919 roku m.in. przez jej
zatozyciela, architekta Waltera Gropiusa, poskutkowat uprzedmioto-
wieniem Bauhausu jako konkretnego stylu w sztuce czy architektu-
rze. Tym samym kompleksowe zjawisko — aktywnie tworzone przez
wizje i dziatania dyrektorow, mistrzow, studentow i studentek, wraz
z wieloscig ich historii i r6znorodnoscia dziedzictwa ideowego —
sprowadzone zostato do roli produktu. Wydobycie historycznych
sprzecznosci daje mozliwos$é wyjscia poza monolityczng narracje,
ktéra zdominowata rozumienie dorobku szkoty. W tym kontekscie
wystawa Do zobaczenia po rewolucji! jest platformag wspotpracy
artystow, architektow, badaczy i kuratoréw, ktora poszukuje sposo-
béw opowiedzenia historii Bauhausu poza jej mitycznym i uprasz-
czajagcym odczytaniem.

Transformacyjne dla szkoty lata 1928-1930, podobnie jak
historia Ivany Tomljenovic (-Meller), wyznaczyty optyke wystawy.
Za sprawg dyrektora Hannesa Mayera Bauhaus w praktyce zaczat
realizowa¢ swoje pierwotne ideaty. Program nauczania zaczat
byc¢ Scisle zwigzany z architektura i produkcjg przemystows, co
az do konca lat dwudziestych pozostawato w sferze planow
i teorii. Radykalnie funkcjonalistyczne reformy wywotaty sprzeciw
niektérych artystéw w kadrach szkoty. Jednoczes$nie spoteczny
i polityczny wymiar projektow realizowanych w okresie Meyera
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stat sie katalizatorem konfliktéw pomiedzy zaangazowanym dyrek-
torem, studentami a dochodzacymi do wtadzy konserwatystami

i nacjonalistami. Poskutkowato to zwolnieniem dyrektora w 1930
roku. Wtenczas Meyer wraz z duzg grupa studentéw wyjechat

do Zwiagzku Radzieckiego, by — jak pisat — pracowac posrdéd ludzi,
ktorzy wykuwajg prawdziwie rewolucyjna kulture [...] i Zyja w tym
ksztatfcie spoteczeristwa, o jaki my tu dopiero walczymy w warun-
kach kapitalizmu.

W 1931 roku Partia Nazistowska zaczeta kontrolowaé¢ admi-
nistracje Dessau, doprowadzajac do zamkniecia Bauhausu.

W szczatkowej formie szkota przeniosta sie do Berlina, a w 1933
roku zostata ostatecznie zlikwidowana pod zarzutem promowania
~antyniemieckiej” i ,zdegenerowanej” sztuki. Historia instytuc;ji
zostaje zakonczona, a historia idei przyjmuje ptynne formy wpty-
wow, kontynuacji i réznorodnych przeksztatcen. Te ostatnie stoja

w centrum zainteresowan niniejszej wystawy. Rewolucyjne rozu-
mienie Bauhausu zmusza nas do wyjscia poza tradycyjne sposoby
myslenia o dziedzictwie kulturowym jako monolicie zakotwiczonym
w odlegtej przesztosci. Wynika z niego takze odejscie od historii
zinstytucjonalizowanych kontynuacji Bauhausu, ktérych najlepszym
przyktadem jest Nowy Bauhaus zatozony przez Laszla Moholyego-
-Nagya w 1937 w Chicago. Badamy zjawiska i procesy, w ktérych
Bauhaus ujawnia sie nie jako martwy element przesztosci, ale aktu-
alne odniesienie z transformacyjnym potencjatem.

Do zobaczenia po rewolucjil to wystawa, ktérej celem jest zbu-
dowanie niejednorodnej opowiesci o Bauhausie i podwazenie jej
jednoznacznych ocen i okreslen. Metoda pracy nad wystawa byta
oparta na konfrontacji pomiedzy zaproszonymi badaczami, arty-
stami i architektami a historig zjawiska w formach, jakie przybrata
ona w dostepnych nam archiwach. Wystawa, ktora jest wynikiem
relacji z zastanymi narracjami, wydobywa te ich elementy, ktore
wskazujg na wielo$¢ jako centralny fenomen Bauhusu rozumia-
nego i jako szkota, i jako wspottworzace jg postaci, i jako mate-
rialne i niematerialne dziedzictwo europejskiego modernizmu.
Celem wystawy jest wiec odzyskanie Bauhausu nie jego biezacego
tematu historycznego, lecz jako wcigz rewolucyjnego trybu twor-
czego myslenia i ksztatcenia.

1915 belgijski artysta i projektant wnetrz, jeden
z gtéwnych przedstawicieli Art Nouveau Henry
van de Velde (1863, Antwerpia, Belgia — 1957,
Oberéageri, Szwajcaria), tworca i od 1905 roku
dyrektor Szkoty Rzemiosta Artystycznego [niem.
Kunstgewerbeschule] w Weimarze, zmuszony
jako obcokrajowiec do opuszczenia Niemiec,
rekomenduje na swoje miejsce Walter Gropiusa,
modernistycznego architekta

Walter Gropius
(1883, Berlin, Niemcy — 1969, Boston, Mass.,
USA) - zatozyciel Bauhausu i jego dyrektor
w latach 1919-1928, jeden z najwazniejszych
architektéw modernistycznych. Od 1910 cztonek
Werkbundu - organizacji o niebagatelnym
wptywie na rozwdéj modernizmu, skupiajacej
architektéw, artystow i inzynierow. Nalezat do
ekspresjonistycznej November Group oraz ra-
dykalnej Rady Pracy ds. Sztuki [niem. Arbeitsrat
far Kunst]. Projektowat budynki i wyposazenie:
tapety, meble, a takze nadwozia samochodowe.
W latach Bauhausu racjonalizowat proces bu-
dowy, pracujac nad projektem zestawu prefa-
brykowanych elementéw budowlanych. W 1934
roku wyjechat do Wielkiej Brytanii; a w 1937
roku do USA, by uczy¢ na Uniwersytecie
Harvarda. Wyktadat goscinnie w kultowym
Black Mountain College. W latach 1938-1941
wspotprowadzit biuro z kolega z Bauhausu,
Marcelem Brauerem. W 1946 roku zatozyt The
4 Architects Collaborative.

1918 listopad powstanie Republiki Weimarskiej

1919 5-15 stycznia spowodowane odrzuceniem
koncepcji powierzenia czesci wtadzy radom
robotniczym powstanie Spartakusa zakonczone
zamordowaniem wspoizatozycieli Komunistycznej
Partii Niemiec — R6zy Luksemburg, Karla Liebknechta
i Leona Jogichesa

1919 kwiecien zatozenie Staatliche Bauhausu
w Weimarze; Gropius publikuje manifest:

Ostatecznym celem wszelkich sztuk plastycznych jest budynek
zupetny! Zdobienie budynkéw byto niegdys$ najszlachetniejsza rola
sztuk pieknych; ozdoby byty nieodtaczna czescia wielkiej architek-
tury. Dzi$ sztuki istnieja w odosobnieniu, z ktérego moze je wybawic
jedynie Swiadomy, spoétdzielczy wysitek wszystkich rzemiesini-

kéw. Architekci, malarze, rzezbiarze rozpoznaé¢ musza na nowo

i nauczy¢ sie chwytaé ztozonosé budynku, zaréwno jako catosci,

jak i osobnych jego czesci. Tylko wowczas ich prace nasyci duch
architektoniczny tego, co utracono jako ,sztuke salonowa” / Stare
szkoty sztuki nie byty zdolne wytworzy¢ rzeczonej jednosci; jakze by
mogty, skoro sztuki nie sposdb nauczac¢. Na powrot musimy scalic¢
je z warsztatem. Zwykty swiat rysunku i malarstwa projektanta
wzorcow i artysty stosowanego musza stac sie znowu swiatem
budujagcym. Gdy mtodzi ludzie, ktorzy rados¢ znajduja w twdrczo-
$ci artystycznej, ponownie rozpoczng swoje dzieto zycia, uczac sie
fachu, wéweczas bezproduktywny , artysta” przestanie byé skazany
na utomng kunsztownos$¢, bowiem jego talent zostanie zachowany
w rzemiosle, w ktérym zdolny bedzie osiaggng¢ znakomitos¢. /
Architekci, rzezbiarze, malarze, my wszyscy musimy powrocié do
rzemiosta! Sztuka bowiem nie jest ,zawodem” Nie ma zadnej r6z-
nicy jakosciowej miedzy rzemies$lnikiem a artysta. Artysta to egzal-
towany rzemiesInik. W rzadkich momentach inspiracji, przekraczajac
swiadomosé jego witasnej woli, taska niebios moze sprawié, ze
praca jego zaowocuje sztuka. Ale biegtos$¢ rzemiosta jest kazdemu
artyscie nieodzowna. To stamtad bije pierwotne zrédto wyobrazni
tworczej. Stwérzmy nowy cech rzemiesinikdw bez roéznic klasowych,
ktére wznosza aroganckie przepierzenie miedzy rzemiesinikiem

a artystg! Razem pragnijmy, powijmy i stworzmy nowa strukture
przysztosci, ktéra zagarnie architekture, rzezbe i malarstwo w jedna
catos¢ i pewnego dnia wzniesie sie ku niebu z dtoni milionéw robot-

nikdw niczym krysztatowy symbol nowej wiary.
> Manifest znalazt sie w czterostronicowej ulotce z drze-
worytem Katedra Lyonela Feiningera na oktadce, towarzy-
szyt mu program szkoty. Kursy wstepne, ktérych formuta
zmienita nauczanie sztuki, nie znalazty sie na tym etapie
w programie. Przedruk cytatu z: Walter Gropius, Program
of the Staatlische Bauhaus in Weimar, published by the
Staatliche Bauhaus, Weimar, April 1919, za: Bauhaus:
Weimar, Dessau, Berlin, Chicago red. Hans M. Wingler, MIT,
Boston Mass. 1993, s.31; przet. z jez. ang. Piotr S. Mierzwa.
© VG Bild-Kunst, Bonn 2019




> Walter Gropius, Diagram programu studiow w Bauhausie,
1922, po raz pierwszy opublikowany w dokumencie Satzun-
gen Staatliches Bauhaus in Weimar. Adaptacja Post-Noviki
za: H. Bayer, Walter Gropius, Ise Gropius, Bauhaus 1919-1928,
kat. wyst. MoMA New York 1938, s.25. © VG Bild-Kunst,
Bonn 2019

1920 w Moskwie powstaje Wchutiemas / Vkhutemas
— uczelnia ksztatcagca plastykéw w dziedzinach
wzornictwa i projektowania przemystowego (pra-
cownie: rzezby, malarstwa, architektury, typografii
i rzemiosta artystycznego); dziata do 1930 roku;
tworcey zwigzani z nig to m.in.: malarz i teore-
tyk Kazimierz Malewicz, rzezbiarz i konstruktor
Wiadimir Tatlin, zwigzany tez z Bauhausem malarz
i teoretyk Wassily Kandinsky, fotograf Aleksander
Rodczenko, rzezbiarz Antoine Pevsner, typograf
i projektant El Lissitzky. Szkota ksztatci w duchu
konstruktywizmu

1921 kwiecien Theo van Doesburg (1883 Utrecht,
Holandia - 1931 Davos, Szwajcaria), wraz z Pietem
Mondrianem (wtasé. Pieter Cornelis Mondriaan,
1872 Amersfoort, Holandia — 1944 Nowy Jork,
USA) zatozyciel ugrupowania neoplastycznego
De Stijl, przenosi sie do Weimaru, a rok pdzniej
zaczyna uczy¢; charakterystyczny jezyk wizualny
neoplastycyzmu wptywa na tworczos¢ studentow
Bauhausu, co w przysztosci poskutkuje zarzu-
caniem szkole przez radykalnych modernistéow
formalizmu i tworzenia stylu, zamiast projektowa-
nia produktéw zaspokajajacych potrzeby catego
spoteczenstwa

Bauhausu, miata ona najwiecej wspdélnego pod wzgledem formal-
nym. Schreyer postugiwat sie podstawowymi, prostymi kolorami,
formami, dzwiekami i ruchami. W 1923 roku jego miejsce zajat
odpowiedzialny za najwieksze osiggniecia teatralne szkoty — Oskar
Schlemmer. Od tej pory teatr zaczat coraz bardziej odzwierciedlaé
uprzemystowienie owych czasow prowadzace do mechanizacji

i standaryzacji. Stworzony przez niego Balet Triadyczny mozna trak-
towac jako konstruktywistyczny antybalet. Ludzkie ciato przestato
by¢ w nim podstawa ekspresji. Wolnos$¢ poruszania sie zostata
ograniczona przez catkowicie zmieniajace jego geometrie kostiumy
i narzedzia, ktore prowadzity do architektonizacji, manekizacji,
technicyzacji i odmaterializowania organizmu ludzkiego. Cztowiek
na scenie byt dla Schlemmera bytem plastyczno-przestrzennym,
ktory tworzyt catosé z barwg, forma i swiattem. Umieszczenie ciata
w zgeometryzowanym kostiumie miato pokazac, ze jest on istota
zaréwno organiczng, jak i mechaniczng, i byto poszukiwaniem
relacji miedzy podlegajgcymi odmiennym prawom cztowiekiem

a przestrzenia. Jeszcze wigkszy nacisk na mechanizacje i standary-
zacje ktadli studenci. Stworzony przez Kurta Schmidta, Friedricha
Wilhelma Boglera i Georga Tletschera Balet Mechaniczny postugi-
wat sie kostiumami z kolorowych bryt, ktére catkowicie ukrywaty
ludzkie ciato, a przedstawienie stawato sie mechanicznym taricem
figur geometrycznych do ptaskiego akompaniamentu konfrontu-
jacego cztowieka z maszynga. Tak ksztattowany teatr przedstawiat
~nowego cztowieka” jako sterowana przez wyzszg site marionetke.

> Karina Bisch, Cwiczenie. Taniec drazkéw, 2009, wideo, 11°.
Dzieki uprzejmosci artystki, ADAGP i Galerie Thomas Ber-
nard / Cortex Athletico w Paryzu

1922 wrzesien Oskar Schlemmer (1888 Stuttgart,
Niemcy — 1943, Baden-Baden, tamze) po raz
pierwszy wystawia Balet Triadyczny

Uwzglednienie zaje¢ teatralnych w programie wpisywato
sie w innowacyjny charakter Bauhausu. Zwigzany z ekspresjoni-
stycznym teatrem w Berlinie Lothar Schreyer dotaczyt do grona
mistrzéw w 1921 roku i jako pierwszy zajat sie tag dziedzina.

W jego koncepcji przestrzen teatralna stanowita odbicie prze-
strzeni kosmicznej. Z tym, co stato sie rozpoznawalne jako teatr
6

1923 Joahnnes Itten (1888 Szwajcaria — 1967 Zurych,
tamze) — tworca pierwszego kursu wstepnego
[niem. Vorkurs] — w wyniku konfliktu z Gropiusem
opuszcza Bauhaus

Vorkurs to jedno z istotniejszych osiggnie¢ Bauhausu. Pierw-
szg osobg odpowiedzialng za te czes¢ edukacji byt Joahnnes Itten.
Gropius poznat jego metody nauczania praktykowane w prywatnej
szkole w Wiedniu i zaprosit go do Weimaru. Zgodnie z rewolucyj-
nym podejsciem do edukacji w Bauhausie, program odrzucat poda-
zanie za kanonami sztuki. Itten dostrzegat w rzgdzacych szkolnych
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systemach i regulacjach zagrozenie dla indywidualizmu i wrodzo-
nych zdolnosci. Gtownym celem szesciomiesiecznego kursu byto
uwolnienie impulséw i kreatywnych mocy jednostki z konwencji

i stworzenie $ciezki dla wyrazania wtasnych doswiadczen i emocji.
Tworcze samopoznanie i praca z materiatem miaty prowadzi¢

do wyboru najlepszego medium, a co za tym idzie warsztatu na
kolejnym etapie studidw. Podejscie to byto zbiezne z idea edukacji
artystycznej najmtodszych, ktorej celem nie byta nauka konkret-
nych umiejetnosci, a wyzwolenie i wzmocnienie indywidualnych
mozliwosci. Sprzeczny z kolektywnym charakterem szkoty indy-
widualistyczny charakter kursow wstepnych wymagat w kolej-
nych latach ostabienia na rzecz warsztatowego charakteru zajeé
prowadzacych do stworzenia obiektu. Na miejsce Ittena Gropius
zaprosit dwéch artystéw: Laszla Moholyego-Nagya (1895 Bacsbor-
s6d, Wegry — 1946 Chicago, USA) i Josefa Albersa (1888 Bottrop,
Niemcy - 1976, New Haven, Conn., USA), z ktérych kazdy obijat
opieka jeden semestr kursu wstepnego. Praca z materiatem nadal
byta kluczowa, jednak w miejsce artystycznej ekspresji Moholyego-
-Nagya wprowadzit elementy naukowe: biologii, matematyki i tech-
nologii. Domeng Albersa byto rozwijanie wrazliwosci na relacje
przestrzenne. Wyeliminowano ekspresjonistyczny charakter kurséw
i wolng ekspresje uczestnikdw, zachowujac wolnos$¢ w odkrywaniu
mozliwosci materiatu i ktadgc wiekszy nacisk na jego praktyczne
wykorzystanie.

Josef Albers uczenie-sie-przez-dziatanie (I semestr)
Temat: Podstawy eksperymentacji warsztatowej

Uzytkowanie materiatu ze wzgledu na
1. wymiary (objetos¢, przestrzen, ptaszczyzna, linia, punkt)
2. ruch (statyka — dynamika)
3. mase (proporcja - rytm, dodawanie — ujmowanie)
4. energie (pozytywna - czynna, negatywna — bierna)
5. wyraz (kolor, $wiatto — ciemnos¢, materia)
w projektach wybranych albo zadanych.

Zbieranie i systematyczna tabulacja materiatow.
Wizyty w warsztatach i fabrykach.

Zakres: Cwiczenia z materig oraz z materiatami (ciagle przemienne).
1. Materia: relacja wygladu zewnetrznego materiatow.
2. Zwrot w strone ujmowania struktury, faktury i tekstury mate-
riatow.
3. Materiat: konstruowanie w celu testowania wydajnosci
i zastosowania.
Cel: Niezalezne odkrywanie i wynalazczo$¢, nacisk ktadziony jest na
gospodarnosé i odpowiedzialnosc.
Samodyscyplina i zdolnosci krytyczne.
Precyzja i jasnosé.
W wyborze zawodu: rozpoznanie obszaru dziatania i rodzajow

materiatow, ktére odpowiadajg danej jednostce.

> Wybor z programu obowigzkowej, podstawowej edu-
kacji artystycznej w Bauhausie z czaséw Hannesa Meyera
publikowany za katalogiem Miedzynarodowego Kongresu
Nauczycieli Sztuki, Praga 1928. Przedruk cytatu za: Bauhaus:
Weimar, Dessau, Berlin, Chicago red. Hans M. Wingler, MIT
Boston Mas 1993, s. 144; przet. z jez. ang. Piotr S. Mierzwa.
© The Josef and Anni Albers Foundation

1923 15 sierpnia otwarcie Wystawy Bauhausu, ktorej
celem byta prezentacja osiggnie¢ szkoty

Wystawa powstata w odpowiedzi na niezmiennie negatywny
stosunek mieszkarncow Weimaru do szkoty i zablokowanie srodkéw
publicznych; miata ona udowodni¢ stuszno$¢ programu i zapre-
zentowac zwrot w kierunku technologii; w ramach ekspozycji
m.in. zbudowano eksperymentalny dom - [niem. Haus am Horn],
ktérego wyposazenie zaprojektowali nauczyciele i studenci ze
wszystkich warsztatow; do pokoju dzieciecego w tym domu Alma
Siedhoff-Buscher zaprojektowata kultowg zabawke dziecieca — do
dzi$ dostepna w sprzedazy — Maty statek — gra budownicza; byta to
pierwsza prezentacja programu szkoty szerokiej publicznosci.

Wyobrazenie i budowa nowego spoteczenstwa bedgce jednym
z celow Bauhausu uczynity waznymi adresatami dziatan szkoty
najmtodszych cztonkdw spoteczenistwa. W projektowaniu przed-
miotow dla dzieci widziano szanse na ksztattowanie kreatywnosci
i wpajanie nowych wartosci juz od samego poczgtku rozwoju jed-
nostek. Szczegolnie istotne byto skupienie sie na tworzeniu wypo-
sazenia dla szkot, przedszkoli i ztobkdéw, poniewaz umozliwiato to
dziatanie na masowg skale w duchu estetyki empatii. Kluczowa role
odgrywata w tym procesie Alma Siedhoff-Buscher (1899 Kreuz-
tal, Niemcy — 1944 Frankfurt nad Menem, tamze), ktora nie tylko
projektowata zabawki i meble dzieciece, lecz takze rozpowszech-
niata idee Bauhausu na wydarzeniach i konferencjach poswieco-
nych pracy z dzieémi i radykalnej pedagogii. Tworzone przedmioty
miaty dziataé w sposéb oparty na zasadzie wypracowanej dla zajeé
warsztatowych w szkole. Istotne byto wyzwolenie kreatywnosci
i umozliwienie poznania wtasnych mozliwosci i talentow zamiast
nauki gotowych rozwigzan. Najpopularniejszym projektem Almy
jest zestaw kolorowych drewnianych klockéw, z ktérych przy uzyciu
tych samych elementéw mozna stworzy¢ statek, postac, rozmaite
budowle, a takze wszystko, co wymysli dziecieca wyobraznia. Na
podobnej zasadzie zaprojektowane byto wyposazenie pokdj dzie-
ciecego w modelowym Haus am Horn: zestaw elementéw mozna
byto dowolnie zestawia¢ w zaleznosci od danej funkcji oraz wraz ze
wzrostem dziecka.

W projektowaniu dla dzieci szczegdlne miejsce zajmowaty rekwi-
zyty teatralne. Powstawaty marionetki, a takze meble z wbudowang
sceng, umozliwiajace tworzenie teatrzykéw kukietkowych. Mogty
one stanowié¢ wyposazenie pokoi dzieciecych, a takze instytucji dla
najmtodszych. Odbywajace sie w Bauhausie przedstawienia kukiet-
kowe zapoczagtkowat Paula Klee (1879 Miinchenbuchsee, Szwajcaria
- 1940 Muralto, tamze). Dla swojego syna stworzyt on serie kukietek
do przedstawien, ktére pierwotnie odbywaty sie w ich domu. Prze-
niesione do szkoty szybko zyskaty szerszg publicznosé.

Dziecieca wrazliwos¢ i bezwarunkowos$é w wyrazaniu emo-
cji fascynowata srodowisko zwigzane z Bauhausem i inspirowata
w ksztattowaniu programéw nauczania, szczegdlnie kursu wstep-
nego. Twodrczosé dziecieca i odpowiednia edukacja artystyczna
od najmtodszych lat byty dla szkoty na tyle wazne, ze w 1929 roku
poswiecono temu zagadnieniu jeden z numerdw czasopisma
~bauhaus” Poszukiwanie odpowiednich metod dla najmtodszych
byto mozliwe dzieki doswiadczeniu wielu bauhauserow pracuja-
cych wczesniej jako nauczyciele. Jedng z nich byta studentka Paula
Klee — Helene Nonné-Schmidt. llustracje i rysunek postrzegata jako
sposob komunikacji réwnolegty do pisma i cyfr. Uwazata, ze umie-
jetnos$c¢ postugiwania sie nimi w tak naturalny i odruchowy sposoéb
posiadaja tylko dzieci, poniewaz sztuka jest dla nich tylko i wytacz-
nie forma ekspresji. P6Zniej stopniowo zdolnos¢ ta zamiera. Aby jg
zachowac, konieczne jest stosowanie rysunku jako formy wspo-
magajacej uczenie sie roznych zagadnien, a nie osobny przedmiot.
Wttoczone w schematy szkolne rysowanie przestaje by¢ natural-
nym procesem i traci uwage dzieci. Tylko dzieki pozwoleniu im na
rysowanie tego, co chcg, mozemy doprowadzié je do wyksztatcenia
9



indywidualnego stylu. Zachowanie i wspieranie rozwoju naturalnej
kreatywnosci miato wedtug Helene utatwic¢ w przysztosci komuni-
kacje. Wyjasnienie zaobserwowanych zaleznosci, a nastepnie rozwi-
niecie na tej podstawie programoéw edukacji plastycznej dla szkot,
a nawet uniwersytetow, postrzegano jako jedno z zadan Bauhausu.
Przyktadem tworczosci, ktéra taczyta dziecieca szczerosé z wie-
dza, byto dla zajmujgcych sie w szkole edukacja najmtodszych
malarstwo Paula Klee. Jego naturalnos¢ i spokdj w przedstawianiu
Swiata marzen widziano jako manifestacje duchowosci. Przedsta-
wiane przez niego fantastyczne postaci i przedmioty sprawiajg wra-
zenie dobrze mu znanych, jakby pochodzity z dzieciecego marzenia
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Marcel Breuer

(1902, Pecz, Wegry — 1981, Nowy Jork, USA)
projektuje B3 chair (Wassily chair) — pierwsze
krzesto z chromowanych rurek stalowych prze-
znaczone do uzytku domowego; krzesto stato
sie ikong designu i symbolem stylu Bauhausu

1926

Ludwig Miesa van der Rohe (1886 Akwizgran,
Niemcy — 1969 Chicago, USA), pdzniejszy dyrektor
Bauhausu, projektuje pomnik poswiecony Rozy
Luksemburg i zamordowanych wraz z nig rewolu-
cjonistom, wzniesiony na cmentarzu w dzielnicy
Berlina Lichtenberg, zburzony po dojsciu Hitlera
do wtadzy

> Hannes Meyer, Co-op Interiour, 1926. Fot. ze zbioréw
i dzieki uprzejmosci Hendrika Berinsona i Galerie
Berinson w Berlinie

1924 wybory w Turyngii, ugrupowania konserwatywne
przejmuja kontrole w Weimarze
1924 grudzien Gropius ogtasza rozwigzanie Bauhausu

w Weimarze z dniem wygasniecia umowy prze-
dtuzonej jedynie do 1 kwietnia 1925 roku przez
nowg witadze; konflikt miedzy konserwatywnym
spoteczenstwem Weimaru a Bauhausem istniat
od samego poczatku. Przeciwnicy zarzucali szkole
niemoralnosé, wystepowanie przeciw niemieckiej
tradycji, promowanie obcych studentow, a nawet
komunizm

1925 1 kwietnia Bauhaus rozpoczyna dziatalnos¢
w Dessau (Saksonia-Anhalt); stawa szkoty byta
tak duza, ze po ogtoszeniu plandéw jej zamkniecia
w Weimarze kilka osrodkéw zadeklarowato cheé
przyjecia jej u siebie; zawazyto osobiste zaangazo-
wanie burmistrza Dessau - Fritza Hesse; rozwi-
jana przez Gropiusa standaryzacja i mechanizacja
budownictwa mieszkaniowego byta dla miasta
szansa na rozwigzanie problemu mieszkanio-
wego wywotanego wzrostem liczby mieszkancéw
spowodowanym rozwojem przemystu (zaktady

10 Junkersa, fabryki chemiczne)

1926

1"

Whnetrze zwane w literaturze Co-op Interieur
powstato w momencie radykalizacji pogladéw
Hannesa Meyera. Nieustanny rozwdj technolo-
giczny prowadzit wedtug niego do rozwoju sposo-
béw produkgcji, w ktorych konieczna jest wymiana
spoteczna, prowadzaca do nomadycznego spo-
sobu zycia. Wnetrze Meyera pozostaje tajemnica.
Mozna rozumie¢ je jako krytyke przestrzeni domo-
wej, obraz wykorzenionego stylu zycia, podczas
ktorego zamieszkuje sie w kolejnych pokojach
hotelowych, lub uniwersalng przestrzen dla
zwyktego pracownika — wspotczesna przestrzen
intymnag mieszkanca duzej metropolii. Zdjecie
zostato opublikowane w 1926 roku w czasopismie
~Das Werk” jako gtéwna ilustracja stanowiacego
manifest tekstu Nowy Swiat. Wnetrze odnosi sie
do serii projektéow, prac artystycznych, wystaw

i sztuk teatralnych, ktére zrealizowat dla ruchu
Co-op (kooperatywnego) w latach 1923-1926




1926 1 lipca szwajcarski architekt, pézniejszy dyrektor
Bauhausu, Hannes Meyer publikuje manifest doty-
czacy architektury i sztuki, pochwate powszechnej
akceleracji, pt. Nowy swiat:

Btysk!

Norge okrazyt biegun pétnocny!

Gotowe!

Planetarium Zeissa w Jenie.

Do sprawdzenia Dzis:

Rotorowiec Flettnera!

Takie — w 1926 roku — byty najnowsze wyczyny mechanizacyjne
naszego globu. Uderzajace przyktady precyzyjnych obliczen
potwierdzaty ciagle poszerzajaca sie penetracje naukowa otaczaja-
cego nas $wiata. Gdziekolwiek by nie spojrze¢, diagramy Teraz-
niejszosci pokazuja linie proste i matematyczne krzywe wiedzy
mechanicznej i naukowej przecinajace siatke dominujacych pot sit
ekonomicznych i spotecznych. llustruja zakres triumfu rozumnego
cztowieka nad amorficzng naturg, godny odnotowania. Uprzytom-
nienie to wstrzgsa istniejacymi wartosciami i przemienia je. Nieuste-
pliwie formowany jest nowy $wiat.

Automobilowe burze tng nasze ulice od 18 do 20. Wielkie fortis-
simo metropolitalnej dynamiki pedzi, wyprzedzajac wyspy ruchu
kotowego na Polach Elizejskich. Ford i Rolls-Royce rozsadzaja jadro
miasta, wymazujg dystans i granice pomiedzy wsia a miastem.
Samoloty pedzg strumieniami przez atmosfere, Fokker i Farman
[pionierzy lotnictwa — przyp. red.] podnoszg nam mobilnos$¢ i moral-
nos$¢ ponad powierzchnie ziemi; ignoruja granice i zmniejszaja
przepas¢ miedzy narodami. Iskra elektrycznych znakow, ryk gtosni-
kéw, trgbienie klaksondéw, wrzeszczace kolory reklam, btyskotliwosé
okien wystawowych — ich symultaniczne pojawienie sie poszerza
nasza koncepcje ,Czasu” i ,Przestrzeni” bezmiernie: wzbogacaja
nam zycie. Zyjemy predzej, a wiec , dtuzej” Nasze poczucie predko-
Sci jest bardziej wyostrzone niz kiedykolwiek wczesniej i kazdy nowy
rekord jest zdalng nagroda zdobytg dla nas. Precyzyjne godzinne
plany naszych przedsiebiorstw i przemystéw, jak réwniez minutowe
wyliczenie naszych harmonogramoéw pozwalaja zy¢ nam bardziej
swiadomie. Higiena wchodzi na miejscowa scene w basenach,
sanatoriach i toaletach publicznych i powotuje nowy przemyst
wytwarzania sanitarnej ceramiki o ksztattach wanny, umywalki

i ustepu. Traktory Fordsona i koparki von Meyenburga przesuwaja
centra grawitacji catych sasiedztw i przys$pieszaja zintensyfikowana
uprawe gruntéw ornych. Sumator [maszyna liczaca] Burroughss
uwalnia nasze modzgi a dyktafon — dtonie; silnik Forda — przypisana
do miejsca perspektywe, a Handley Page [wytwodrnia lotnicza] -
naszego przyziemnego ducha. Radio, telegraf oraz telefoto wyzwa-
lajg nas z izolacjonizmu i czyniag caty swiat naszym sasiedztwem.
Gramofon, mikrofon, synfonola i pianola przyzwyczajajg nasz stuch
do dZzwiekow zmechanizowanych, bezosobowych rytméw; His
Master’s Voice, Vox i Brunswich standaryzujg konsumpcje muzyczna
milionéw. Psychoanaliza rozsadza cate to dtawigce mieszkalnictwo
duszy, a grafologia obnaza jednostke. Mazdazdan [praktyka medy-
tacyjna oparta na $wiadomym oddechu], [Emile] Coué [praktyka
psychoanalityczna polegajgca na autohipnozie] i kult piekna sg ozna-
kami renowacyjnych sit, jakie wystrzelajg zewszad. Ubior ustepuje
modzie, a powierzchowna meskos¢ kobiet jest symbolicznym
rozpoznaniem wewnetrznej rownosci pici. Biologia, psychoanaliza,
teoria wzglednosci i entomologia sgawiedza powszechng: [Raoul
Heinrich] Francé [mikrobiolog, botanik], [Albert] Einstein, [Zyg-
munt] Freud i [Jean Henri] Fabre [przyrodnik, entomolog] sgswieta
hierarchig dnia dzisiejszego. Nasze domy sabardziej mobilne niz
kiedykolwiek: apartamentowiec, wagon sypialny, barka mieszkalna
i liniowiec transatlantycki rozsznurowuja korzenie ,domu’ Patrio-
tyzm butwieje. Uczymy sie esperanto. Zostajemy obywatelami
$wiata [podkr. oryg.].
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Nieustannie podnoszona doskonatosé technik graficznych, kinowych
i fotograficznych doprowadza do wzrostu w doktadnej reprodukcji
obiektywnego swiata. Panorama nieustannie staje sie coraz bardziej
wieloraka; hangary i hale turbin to dzisiejsze sklepienia. Anteny
radiowe, tamy, stalowe kratownice; parabole zeppelinéw, trojkatne
znaki drogowe, okragte semafory, kwadraty tablic ogtoszeniowych;
liniowe elementy przewodow telefonicznych, druty przewodéw
trakcyjnych, linie elektryczne, przewody wysokiego napiecia; wieza
radiowa, kolumna betonowa, sygnat ruchu drogowego i sta-

cja benzynowa — wszystkie one odciskajg wyrazisty slad swoimi
wyrazistymi ksztattami, Swiattami i barwami swoich nowoczesnych
komponentow. Juz nasze dzieci wysmiewaja sie z dymigcej loko-
motywy parowej i — instynktownie — powierzajg sie wystrzatowo
elektrycznym cudom silnika Diesla. Syntetyczny erotyzm zywych
obrazow gromiony jest taricami [Grety] Palucci [niemieckiej tancerki
i choreografki], tanczgcymi chérami [Rudolfa] von Labana [twércy
kinetografii, techniki zapisu tanca] i gimnastyka funkcjonalng [Bess]
Mensendieck. Stadion wygrywa z muzeum sztuki, kiedy to fizyczna
rzeczywisto$¢ zajmuje miejsce cudownego mirazu. Sport jednoczy
jednostke z masa. Sport spetnia funkcje edukacji wyzszej na rzecz
kolektywnego sensu. Setki tysiecy sarozczarowane wycofaniem

sie Suzanne Lenglen [pierwszej kobiety, miedzynarodowej gwiazdy
tenisa ziemnego]. Setki tysiecy sledzi 10 000-metrowy bieg [Paava]
Nurmiego po biezni zuzlowej [finskiego biegacza dtugodystan-
sowego]. Standaryzacja naszych potrzeb skutkuje derby, bobem,
tango, jazzem, produktem spotdzielczym, standardowymi rozmia-
rami DINu [Niemiecki Instytut Normalizacyjny / Deutsches Institut
fir Normung], ekstraktem wotowym [Justus von] Liebiga [badacza
przyrody, technologa: wynalazt kostke rosotowa]. Stypizowanie
naszej strawy mentalnej ilustruje apetyt ogladania Harolda Lloyda
[charakterystycznego aktora komediowego], Douglasa Fairbanksa
[grat min. Zorro i Robin Hooda] i Jackiego Coogana [tytutowego
Brzdaca z filmu Charliego Chaplina]. Lekce sobie wazgc réznice rasy
i klasy, masy w kazdym miejscu swiata sledza wtasny los w pery-
petiach Charliego Chaplina, [Kapten] Grogga [szwedzka animacja]

i Trzech Fratellinich [trzech klaunéw z francuskiej rodziny cyrkowej].
Zwigzek zawodowy, loza, spotka, fundusz powierniczy, kartel i Liga
Narodow sawyrazami wspotczesnych konglomeratéw spotecznych,
a radio i prasa rotacyjna — ich srodkami komunikacji. Catym $wia-
tem rzadzi praca zbiorowa. Grupa sprawuje kontrole nad jednostka.
Kazda epoka domaga sie swojego wyrazu. To od nas zalezy ufor-
mowanie tego nowego swiata, od poczatku, dzieki naszym nowym
zasobom. Jakkolwiek ciezar tradycyjnej wiedzy nie bytby ciezki,

a edukacja wyzsza nie kamuflowata naszych tragicznych lekow
wobec nadciggajacych nowych drég. Niezachwiana akceptacja
Dzisiaj prowadzi do odrzucenia przesztosci bez oglgdania sie za
siebie. Stare urzadzenia, Gimnazja i Akademie naszych przodkow,
siwieja. Nerwowa impotencja ruchu Arts and Crafts [postulowanego
od konca XIX wieku sojuszu sztuki i rzemiosta / technologii / nauki]
jest powszechna. Swiadkowie nowej ery — nieobciazeni klasycznymi
ozdobkami lub artystyczng metnoscia lub wyspecjalizowanym
skrzywieniem rzemieslnika — oto sie rodza: Wystawy Swiatowe,
silosy zbozowe, sale koncertowe, lotniska, krzesta biurowe, towary
standardowe. Wszystkie sgwytworem formuty Funkcja razy Eko-
nomia. Nie sg to dzieta sztuki. Sztuka to kompozycja; uzytecznosé
jest funkcja. Idea ,komponowania” doku zdaje sie nam absurdalna,
ale juz kompozycja planu zagospodarowania miasta, kompozycja
budynku...? Budownictwo jest procesem technicznym, nie este-
tycznym, zas odpowiednie funkcjonowanie domu czasami stanie
na drodze artystycznego projektu. Idealnie i w swojej elementar-
nej formie dom to ,maszyna do zycia” [parafraza maksymy Le
Corbusiera ,,maszyna do mieszkania”]. Retencja cieplna, izolacja,
naturalne i sztuczne oswietlenie, asenizacja, ochrona przed warun-
kami atmosferycznymi, garazowanie, urzadzenia kuchenne, ustugi
radiowe, narzedzia oszczednosci w pracy, przestrzenie dla seksu
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i zycia rodzinnego to przewodnie linie mocy — dom jest ich efektem.
(Gemdutlichkeit [niemiecki odpowiednik modnego dzis hygge, ale

w spotecznym sensie] i prestiz nie sg przedmiotem projektowania
mieszkalnego. To pierwsze miesci sie w sercach ludzi, nie na orien-
talnym dywanie; drugie wywodzi sie z zachowania mieszkancow,
nie zas z trofedw na scianach!) Nowoczesne projektowanie ma
nowe materiaty do swoich dziatan: blachy, prety i sztangi alumi-
nium i duralu, lastriko, ruberoid, torfolen, eternit, ptyte szklana,
sklejke, beton zbrojony, pustaka szklanego, fajans, szkielet stalowy,
stup i podtogi betonowe, trolit, galalit, octan celulozy, asfalt, ripolin,
barwniki anilinowe itd. Organizujemy te elementy konstrukcyjne

w jednostki budowlane zgodnie z ich zastosowaniem i kosztem.
Architektura rozumiana jako rozwoj zgodnie z kierunkiem tradycyj-
nych linii i autoekspresja przestaje istnie¢. Segment i masa budow-
lana, obrobka wykonczeniowa powierzchni i fasada wytaniaja sie
automatycznie, a owo podejscie funkcjonalne do budownictwa
kazdego typu daje w efekcie czyste konstrukcje. Czysta konstrukcja
jest znakiem nowego swiata form. Formy inzynieryjne nie maja
narodowosci ani marki — sgwytworem mysli miedzynarodowe;.
Internacjonalizm jest walorem wtasciwym naszym czasom.
Kwestia inzynierii przenika wszelkie nasze pola ekspresji. Zasada jak
najmniejszego oporu wyjasnia pola wstepnych zwyciestw — pola,
gdzie ani Grecy, ani Ludwik XIV nie pozostawili zadnego odcisku:
reklama, mechaniczny sktad tekstu, filmy i procesy fotograficzne.
Nowy plakat ukazuje znak towarowy i tekst reklamowy w zmysinej
aranzacji, ale nie jest on dzietem sztuki. To optyczny artykut wraze-
niowy. Nowa wystawa sklepowa angazuje oswietlenie, aby podkre-
slaé napiecia wyznaczone przez wspotczesne produkty. Organizacja
materiatu wystawowego — nie strojenie witryn. Odwotuje sie do
wielce zréznicowanego wyczucia materiatu, jakie ma nowoczesny
klient, ekstrahujac wszelkie pauzy: fortissimo — teniséwki do hawan
do odplamiacza do orzechéw w czekoladzie! Mezzoforte = szkto

(w butelce) do drewna (w pudetku) do tektury (w opakowaniu) do
blachy (w puszce)! Piannisimo = jedwabna pizama do batystowej
koszuli nocnej do koronki Valenciennes do LOrigan od Coty!
Esperanto konstruuje ponadnarodowy jezyk po jak najnaturalniej-
szych liniach, a pismo nietradycyjne mu sekunduje. Ta metoda
mysli konstruktywnej jest potrzebna ponad wszystko w urbanistyce.
Dopéki nie podejdziemy do problemdw urbanistycznych z otwar-
tym umystem inzyniera przemystowego, zdtawimy zycie codzienne
nowoczesnego miast naszym kultem ruin i prepoczetymi wyobra-
zeniami widokdw perspektywicznych i osi formalnych. Miasto jest
najbardziej ztozonym biologicznym zrostem, jaki cztowiek swiado-
mie kontroluje i porzadkuje. Dzisiaj nasze wymogi horyzontalnie

i wertykalnie sg identycznego rodzaju, a najpewniejsza oznaka
prawdziwej wspolnoty jest spetnienie podobnych potrzeb, podob-
nymi srodkami. Rezultatem takiego kolektywnego zapotrzebowania
jest produkt standaryzowany. Jego typowymi, przyjetymi miedzy-
narodowo typoformami sa: lezak, sekretarzyk z roleta, zaréwka
elektryczna, masé, fotografia podrdzna. Sa one czescig aparatu
zmechanizowanego zycia codziennego. Ich normy sa bezosobowe.
Powstaja w masprodukcji. Wyréb standardowy, uktad typowy,

dom modutowy. Standaryzacja mieszkalnictwa, ubioru, zywienia,
masprodukcja strawy intelektualnej obdarzajg seminomade wspot-
czesnego, uprzemystowionego zycia witalnymi darami szczodrosci,
oszczednosci, uproszczenia i relaksacji. Stopien naszej standaryzacji

to wskaznik naszego standardu zycia.

Prawo do istnienia sztuki pozostaje niepodwazone, dopdki speku-
latywny duch cztowieka ma potrzebe obrazowosci i kolorystyki,
plastycznosci i konstruktywnosci, muzycznych i kinetycznych aspek-
tow ludzkiego ogladu. (Intencjonalnie omijamy réznorakie ekspe-
rymenty pojedynczych artystéw — ,izmy” — w tym potaczeniu; Piet
Mondrian [holenderski modernista], z pionierow, jeden z najlep-
szych z tych artystow niedawno nazwat dotychczasowe osiggniecia
nieledwie ersatzem pracy, ktére musi zosta¢ dopiero wykonana.
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Swieza twdrczos$é moze mieé miejsce tylko na samej glebie i za
pomoca narzedzi naszej ery. Wczoraj umarto: Mort la Boheme
[aluzja do tytutu i fabuty opery Pucciniego]. Umarty nastroj, war-
tos¢, faktura, wykonczenie i gra pociagnie¢ pedzla na-chybit-trafit.
Powies¢ nie zyje; nie odznaczamy sie ani tatwowiernoscia, ani nie
mamy czasu, aby czyta¢. Martwym jest uzycie malarstwa i rzezby
do reprodukcji rzeczywistego swiata: jest to strata czasu w erze
filmu i fotografii, i uproszczeniem ze strony artysty jest konty-
nuacja ,ulepszania” naszego srodowiska rzeczywistego poprzez
.artystyczne interpretacje” Odeszto dzieto sztuki jako , rzecz sama
w sobie’ jako ,sztuka dla sztuki” Nasze poczucie wspolnoty nie jest
juz w stanie dtuzej dzierzy¢ indywidualnych dewiac;ji.

Pracownia artysty staje sie laboratorium naukowo-technicznym,

a jego dzieta owocami analizy i inwencji. Wspotczesne dzieto sztuki,
jak kazdy inny wytwor epoki, podlega warunkom swojego czasu,

a nasza wiasna ekspozycja swiata moze zostac przedstawiona
jedynie w rygorystycznych formach. Nowoczesne dzieto sztuki jest
totalnoscig — bez wycinkow, bez wrazen ulotnych. Nowe dzieto
sztuki to struktura elementarna stworzona z materiatéw podstawo-
wych (obraz dla dzieci O dwdch kwadratach El Lissitzkiego pozostaje
graficzng iluzja segmentu przestrzeni, przez co nie jest konstrukcija
podstawowa; natomiast mural Williego Baumeistera, skompo-
nowany z samych tylko materiatdw muralu, tj. ptaszczyzn koloru,
jest podstawowy i stanowi totalnosé, jednostke samoistng). Nowe
dzieto sztuki jest doswiadczeniem kolektywnym i jest przeznaczone
dla kazdego - nie jest egzemplarzem kolekcjonerskim ani przywile-
jem wybranych.

Nasze fundamentalnie odmienione podejscie do prze-tworzenia
naszego swiata wymaga od nas zmiany w doborze materiatow.
Dzisiaj wypiera Wczoraj swoimi materiatem, forma i narzedziem.
W miejsce niepewnego ,pociggniecia topora” — barwnik. W miej-
sce plamy weglem - precyzja linii przyktadnicy. Zamiast sztalugi

— maszyna kreslaca. Zamiast sygnatéwki — saksofon. Zamiast
kopiowania swietlnych reflekséw — kontrola nad swiattem samym
(w kinie, podswietlanej reklamie, gimnastyce, rytmice, tafncu).

W miejsce poezji lirycznej — poezja do deklamacji. W miejsce odcie-
nia — pomiar natezenia $wietlnego koloru w luksach. W miejsce
rzezby — konstrukcja. Zamiast karykatury — fotomontaz. Zamiast
sztuki — skecz. Zamiast opery — musical. W miejsca kolorowanej
materii — inherentna barwa materiatu (samo malowanie-bez-pedzla
obliguje nas do manualnej konstrukcji obrazu). Dziewie¢ muz, prze-
swiadczonych i udomowionych, dawno temu opuscito swéj wysoki
piedestat i zbiegto z cztowiekiem praktycznym. Zeszty na ziemie. Ich
dziedzina zostata wywtaszczona, granice przepadty — bariery miedzy
malarstwem, matematyka i muzyka juz nie istnieja. R6znica miedzy
tonem a kolorem jest najzwyczajniej w $wiecie réznicg w dtugo-

sci fali. Stare wartosci bezsprzecznie zostaty zdyskredytowane,

i z pewnoscia kwestia czasu pozostaje to, ze w ich miejsce bedzie
wyzyskiwana nowa, precyzyjna wiedza. Sztuka staje sie inwencja

i rzeczywistoscig kontrolowang. Sztuka to rzeczywistosé.

A osobowos¢? uczucia? dusza? Wnosimy o wyrazna separacje.
Niech ta tréjka zostanie przegnana do ich wyjsciowych i niezbywal-

nych rezerwatéw: amorow, radosci z natury i wspotzycia z bliznimi.
> Pierwodruk: Hannes Mayer, Die Neue Welt, ,Das Werk”
1926, 13; przet. z jez. ang. za maszynopisem ze zbioréw
Hannes Meyer-Archiv Deutsches Architekturmuseum,
Frankfurt am Main Frankfurt: Piotr S. Mierzwa; © Bauhaus
Dessau Foundation

1926 4-5 grudnia oficjalne otwarcie kompleksu archi-
tektonicznego Bauhausu w Dessau, emanacji
technologicznego zaawansowania i ideowego
zaplecza szkoty
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To ucielesnienia dazenia jej twoércow do dzieta totalnego,
powstatego w wyniku kooperacji wszystkich dziedzin sztuki.

W jego tworzeniu brali udziat wszyscy nalezgcy do spoteczno-
$ci: mistrzowie i uczniowie. Projekt architektoniczny stworzono
w pracowni Gropiusa, armature — w warsztatach Bauhausu,
dekoracje $cian — podczas zaje¢ z muralu, meble — w warszta-

cie Breuera z pomoca fabryki Junkresa, lampy — w warsztatach
metalowych, a identyfikacje wizualng — w warsztacie drukarskim.
Kompleks sktadat sie ze skrzydta warsztatowego z catkowicie prze-
szklong $ciang, skrzydta rzemieslniczego, budynku studenckiego,
skrzydta administracyjnego, a takze audytorium, teatru i kantyny,
ktore tworzyty otwartg przestrzen, odpowiednig do organizacji
imprez kulturalnych. Praca, zycie, jedzenie, teatr, sport i rozrywka
miescity sie tu pod jednym dachem. W trakcie Il wojny $swiato-
wej kompleks zostat zbombardowany. Powstate wowczas szkody
naprawiono jedynie prowizorycznie.

Wraz z zabudowaniami szkoty powstato takze osiedle domoéw
przeznaczonych dla nauczycieli. 1 budynek wolnostojgcy (dom
dyrektora) i 3 blizniaki (dla 6 mistrzow) stanety na dziatce lezgcej
w pieszym zasiegu od kompleksu, w lasku sosnowym. Zostaty
one zaprojektowane w pracowni Gropiusa i miaty stanowi¢ reali-
zacje w budownictwie mieszkaniowym jego koncepcji ,,duzego
zestawu budowlanego’, czyli indywidualnie wydajnych prefabry-
kowanych czesci budowlanych, ktore potgczone w réznych konfi-
guracjach miatyby tworzy¢ rézne obiekty. Niestety ze wzgledu na
ograniczone mozliwosci techniczne idea ta zostata zrealizowana
jedynie czesciowo. Budynki byty typowymi modernistycznymi
willami z przewaga form horyzontalnych, duzymi przeszkleniami,
tarasami, wbudowanymi szafkami i wszystkimi nowoczesnymi
urzgdzeniami gospodarstwa domowego oraz o perfekcyjnie
biatych écianach. Domy mistrzow byty bardzo przestronne, czesto
wyposazone w meble Marcel Breuera i inne sprzety zaprojekto-
wane w szkole. Stanowity kwintesencje tego, co zaczeto pdzniej
okreslaé stylem Bauhausu, a z czym walczyt jego drugi dyrektor
Hannes Meyer. Osiedle luksusowych domoéw, odseparowanych
od kompleksu szkolnego, przeznaczone dla najwyzszej w hierar-
chii grupy — mistrzow, stato w sprzecznosci z idea kolektywnosci
i walkg o rownos¢ klasowa tak silnie podkreslang przez drugiego
dyrektora szkoty i zwigzane z nim osoby, tym bardziej ze idea
prefabrykacji w celu optymalizacji kosztow, nie zostata w petni
zrealizowana. Po zamknieciu szkoty domy trafity do oséb trzecich.
Nowi mieszkancy przerobili je tak, aby pozby¢ sie uznanych za
zepsute form i zaspokoi¢ swoje burzuazyjne, tradycyjne oczekiwa-
nia — zamurowali ogromne okna, zamkneli otwarte przestrzenie
$cianami dziatowymi i dodali kominy. Dom dyrektora oraz ten,
w ktérym mieszkat Laszlo6 Moholy-Nagy, kompletnie zniszczono
w nalotach w czasie Il wojny $wiatowe;j.
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> po lewej: Ivana Tomljenovié¢ (-Meller), bez tytutu, 1930.,
for. cz.-b., kolaz, papier. Z kolekcji © Marinko Sudac,

dzieki uprzejmosci Institute for the Research of the Avant-
-Garde, Zagrzeb; na gérze: Lucia Moholy, Fotografia FZ
Dessau (budynek Bauhausu w Dessau, widok z pétnocnego
wschodu); producent kart pocztowych: Walter Gropius
(nadawca: Gerd Rexhausen; kartka pocztowa od bauhauslera
do matki, opisana i opieczetowana 7 maja 1927), 1925-1926
(stempel pocztowy z 7 maja 1927); nr inw.: 12564. Dzieki
uprzejmosci Bauhaus-Archiv, Berlin

1927 kwiecien Hannes Meyer dotacza do Bauhausu jako
dyrektor nowopowstatego wydziatu architektury

Juz manifest Bauhausu z 1919 roku przedstawit architekture
jako finalny cel edukacji. Tylko w architekturze widziat petna syn-
teze sztuk i rzemiost, stworzenie modernistycznego dzieta totalnego
[niem. Gesamtkunstwerk]. Dlatego organizacja szkoty inspiracje
czerpac miata ze sredniowiecznych gildii dziatajacych na placach
budowy gotyckich katedr. Centralna rola architektury w Bauhausie
nie powinna dziwi¢. Dyrektorem i inicjatorem szkoty byt przeciez
architekt — Walter Gropius, jednoczes$nie status nauczania archi-
tektury w Bauhausie byt daleki od jednoznacznosci. Kadry szkoty
rekrutowane byly prawie bez wyjatku sposrod wybitnych arty-
stow sztuk wizualnych, nie architektéw czy inzynieréw. Az do 1927
roku szkota nie miata przestrzeni do ksztatcenia architektow i nie
oferowata petnego wyksztatcenia technicznego architekta. Wedtug
regulaminu tylko najlepsi studenci po ukonczeniu trzech i pét roku
studiow mogli zosta¢ dopuszczeni do pracy przy projektowaniu
i realizowaniu budynkow. Kursy techniczne mieli realizowa¢ w Ber-
linie. Sytuacja wywotywata protesty, co w Weimarze poskutkowato
rekompensatg, czyli wybudowaniem ikonicznego Haus am Horn na
wystawe Bauhausu z 1923 roku. Oficjalnie projekt ten, podobnie jak
budynki szkoty w Dessau, realizowane byty przez prywatne biuro
Waltera Gropiusa — biuro, ktore az do péznych lat 20 funkcjono-
wato jako przedtuzenie szkoty, przyjmujac studentéw w ostatniej
fazie ich edukacji w Bauhausie. Pod naciskiem studentéw Gropius
rozpoczat powolne reformowanie szkoty i w 1927 powotat wydziat
architektury. Jego kierownikiem zostat architekt Hannes Meyer,
ktérego trzyletnia kariera mistrza, a pozniej dyrektora postawita
budownictwo w centrum programu Bauhausu. Zmiany zwiastowat
juz pierwszy rok dziatalnosci Meyera, kiedy do pracowni architek-
tonicznej szkoty dostata sie pierwsza kobieta — Lotte Stam-Beese
(1903 Rokitki, Slask — 1988 Krimpen aan den lJssel, Holandia).
Radykalny funkcjonalizm Meyera znalazt swoje odbicie w nowym
programie Bauhausu wprowadzonym w drugiej potowie 1928 roku.
Nacisk postawiony zostat na praktyke i przygotowanie studentéw
do pracy architektonicznej i przemystowej. Zajecia z inzynierii,
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psychologii czy socjologii towarzyszyty badaniom terenowym,
obserwacji i analizie architektonicznej. Powstaty nowe katedry:
Ludwig Hilberseimer (1885 Karlsruhe, Niemcy — 1967 Chicago,
USA) uczyt urbanistyki, a Walter Peterhans (1897 Frankfurt nad
Menem, Niemcy — 1960, Stuttgart, tamze) fotografii, ktéra wcze-
$niej nie byta osobnym przedmiotem. Transformacja programu
pociagneta za sobg zmiany w praktyce pedagogicznej i projek-
towej. Mistrzowie i studenci pracowali wspodlnie. Tak powstaty
projekty typowych domoéw dla robotnikow, tanich mebli, projekt
na konkurs na szpital dla gruzlikdw w Harz czy czesciowo zreali-
zowana rozbudowa osiedla Torten w Dessau. Estetyka Bauhausu
doby Meyera ma zatem wymiar $cisle polityczny: odpowiada na
potrzeby materialne. W kontekscie kryzysu finansowego utylitarne
ideaty sprawdzity sie w warunkach rynkowych i przyniosty szkole
pierwsze zyski z wdrozenia projektéw do masowej produkcji. Efekty
zmian prezentowano na podrézujacej po catej Europie objazdowej
wystawie produktow Bauhausu, a mit szkoty zostat ugruntowany.

Hannes Meyer

(1889 Bazylea, Szwajcaria — 1954 Crossifisso
di Lugano, tamze) — architekt i urbanista.
wZanim przeniost sie do Dessau, prowadzit
biuro projektowe w Bazylei. W $wiatowym
srodowisku modernistycznych architektow
zaistniat projektami realizowanymi wraz

z Hansem Wittwerem (1894 Bazylea, Szwaj-
caria — 1952 tamze), np. Patacu Ligi Narodow
w Genewie (1926). Byt cztonkiem grupy
zwigzanej z konstruktywistycznym maga-
zynem ,,ABC Beitrdge zum Bauen” (wktad

w budowe), ktéry wspottworzyt m.in. z ho-
lenderskim modernista Martem Stamem
(1899, Purmerend, Holandia - 1986, Kiisnacht,
Szwaijcaria), klasykiem konstruktywizmu

El Lissitzkim (1890 Poczynok, Rosja — 1941
Moskwa, ZSRR) i szwajcarskim architektem
Hansem Schmidtem (1893 Bazylea, Szwajca-
ria — 1972 Soglio, tamze). W projektowaniu
kierowat sie zasadami naukowo rozumianego
funkcjonalizmu. Forma budynkéw byta cat-
kowicie podporzadkowana funkcji. Ta z kolei
wynikata z faktu rozumienia architektury jako
L,organizacji procesow zyciowych” Wedtug
Meyera funkcja budynku miata odpowiadaé
obiektywnie rozumianym warunkom zycia

i by¢ badana w sposdéb naukowy przy uzyciu
wiedzy i metod z zakresu biologii, psychologii
czy socjologii. W sferze teorii projektowania
reprezentowat radykalna frakcje modernistow,
ktéra catkowicie zanegowata forme na rzecz
funkcji. Jego praktyka byta wymierzona w role
indywidualnego architekta-demiurga. Promo-
wat kolektywna prace projektowa, co wigzato
sie z zaangazowaniem m.in. w ruch koope-
ratywny. Promowat rozumienie modernizmu
jako zjawiska spotecznego, nie artystycznego.
Chciat, aby jego wytwory stuzyty catej popu-
lacji, nie tylko uprzywilejowanym grupom.
Dzieki niemu Bauhaus korica lat 20. stat sie
szkota, w ktorej zrezygnowano z teoretycznych
poszukiwan nowego przymierza sztuki i tech-
nologii, stawiajac na praktyke realizowania
potrzeb spoteczeristwa w miejsce luksusu.

1928 4 lutego Walter Gropius nieoczekiwanie sktada
rezygnacje ze stanowiska dyrektora na rece bur-
mistrza Dessau, Fritza Hessego. Oficjalny powod
to che¢ poswiecenia sie praktyce projektowe;j.
Podkresla, ze po 9 latach Bauhaus jest rozpozna-
walna na catym swiecie marka i instytucjg w dobrej
kondycji. Promowany nazwiskami stawnej kadry
i eksperymentalnymi prototypami oraz sztuka stu-
dentdéw jest rzeczywiscie widoczny, nie przektada
sie to jednak na nowe realizacje — tak architekto-
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niczne, jak i masowa produkcje, co jest Zrodtem
krytyki szkoty i jej fundamentalnych zatozen:
nowej jednosci pomiedzy sztuka a technologia.
Jego miejsce zajmuje Hannes Meyer. Dyrektorskie
reformy wprowadzajg do programu takie dziedziny
jak ekonomia, psychologia, urbanistyka, co zwraca
instytucje w strone radykalnego funkcjonalizmu.
Dodatkowo Meyer wraz ze swoim wspotpracowni-
kiem Hansem Wittowerem oddaja na warsztat stu-
dentéw dwa najwieksze zlecenia architektoniczne
w historii Bauhausu — Szkote ADGB w Bernau

i Domy z dostepem do balkonu na osiedlu Torten
w Dessau. Obie realizacje rozumieé mozna jako
powrét do pierwotnych idei Bauhausu, gdyz sg
namacalnym wynikiem wspadlnej pracy mistrzéw,
studentéw i robotnikdw budowlanych
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> autor nieznany, Diagram przedstawiajacy plan zaje¢

w Bauhausie w czasach dyrektury Hannesa Meyera, 1930,
adaptacja: Post-Noviki. Ze zbiorow i dzieki uprzejmosci:
Archiv der Moderne. Bauhaus-Universitat Weimar
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> autor nieznany, Diagram przedstawiajacy organiza-
cje Bauhausu w Dessau w czasach dyrektury Hannesa
Meyera, 1930, adaptacja: Post-Noviki. Ze zbioréow i dzieki
uprzejmosci: Archiv der Moderne. Bauhaus-Universitat
Weimar




junge menschen
kommt ans bauhaus!

> Mtodziezy, wstap do Bauhausu, oktadka druku promujacego
szkote w czasach dyrektury Hannesa Meyera, autorstwa
Meyera, 1927. Ze kolekcji Marta Stamma, dzieki uprzejmosci:
Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt am Main

mistrzowie Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer
(1900 Haag am Hausruck, Austria — 1985 Monte-
cito, USA) i Marcel Breuer odchodza z Bauhausu

Hannes Meyer publikuje manifest, w ktorym pada
jego najwazniejsza teza: budownictwo jest celowa
organizacjg procesow Zyciowych

O zbadanie wspotczesnych potencjatow radykalnego funkcjo-
nalizmu Hannesa Meyera poprosiliSmy Zuze Golinska. XiY (2019)
to nowe rzezby i instalacje, ktére wchodza w dialog z historycz-
nymi watkami wystawy. Artystka odnosi sie do niezrealizowanych
projektéw architektonicznych Hannesa Meyera z czaséw poprze-
dzajacych jego kariere w Bauhausie. Uzywa siatki prostych jako
uniwersalnej bazy formalnej dla modernizmu w architekturze
i sztuce. Rzezby ze stali sg przedtuzeniem siatki, ktora pokrywa
$ciany galerii. Jednoczesnie Golinska wprowadza w przestrzen
dwa wyrdzniajace sie elementy w kolorze czerwonym. Jeden
w ksztatcie przypominajgcym ostrze pity odnosi sie do form zapro-
ponowanych przez Meyera i Hansa Wittowera w projekcie szkoty
podstawowej dla dziewczat Petersschule w Bazylei z 1926 roku.
Drugi obiekt odnosi sie do najbardziej znanego niezrealizowanego
projektu architektow: Patacu Ligi Narodéw w Genewie. Projekt
zostat ztozony na miedzynarodowy konkurs w 1926 roku i otrzymat
Il miejsce sposraod 470 nadestanych. To wyréznienie byto jednym
z powodéw, dla ktdrych kilka miesiecy pozniej Meyer otrzymat
nominacje na prowadzacego wydziat architektury w Bauahusie.
W instalacje Golinska wprowadza archiwalia dotyczace radykal-
nego funkcjonalizmu w samym Bauhasie.

budowaé¢

wszystkie rzeczy na tym swiecie sgwytworem formuty: (funkcja razy
ekonomia)

wszystkie te rzeczy zatem nie sgdzietami sztuki:

wszelka sztuka jest kompozycja i w konsekwencji jest nieodpowied-
nia do osiggania celow

wszelkie zycie jest funkcjg, a wiec jest nieartystyczne.

idea , kompozycji przystani” jest przesmieszna!

ale jesli projektuje sie plan miasta? albo plan domu? kompozycja

budownictwo jest procesem biologicznym. budownictwo nie jest
20

procesem estetycznym. w projektowaniu budowli nowy dom nie
tylko staje sie ,maszyna do zycia’, ale takze biologicznym aparatem
stuzagcym potrzebom ciata i umystu. nowa era dostarcza nowych
materiatow budowlanych nowemu sposobowi budowania domow:

beton zbrojony rog syntetyczny klej na zimno brezent

guma syntetyczna  drewno syntetyczne beton komdrkowy azbest

skora syntetyczna aluminium szkto lane aceton
beton jamisty eubodolith kselotekt kazeina
stop wooda sklejka ripolin trolit
szkto zbrojone ebolit wiskoza tombak
korek prasowany torfoleum fibrobeton

zywica syntetyczna blacha asfalt

elektrotechniczna

organizujemy te materiaty budowlane w konstruktywna catosé
opartg na zasadach ekonomicznych. tak jednostkowe ksztatty,
kadtub konstrukcji, kolor materiatu i faktura powierzchni ewoluuja
same z siebie i determinuje je zycie. (wygoda i prestiz nie s3 leit-
motivami budowy domoéw) (ta pierwsza zalezy od ludzkiego serca,
nie zas od $cian pokoju...) (ten drugi wyraza sie manierami gospo-
darzy, a nie ich perskim dywanem!)

architektura jako ,,czyn uczuciowy artysty” nie ma uzasadnienia.
architektura jako , kontynuacja tradycji budownictwa” oznacza
poniesienie przez historie architektury. ta funkcjonalna, biologiczna
interpretacja architektury jako nadajacej ksztatt funkcjom zycia
logicznie prowadzi do czystej konstrukcji: ten swiat konstruktyw-
nych form nie ma kraju pochodzenia. jest wyrazem miedzynarodo-
wego podejscia do architektury. internacjonalnosc jest przywilejem
tej epoki. czysta konstrukcja jest podstawa i wtasciwoscia nowego
Swiata form.

1. zycie ptciowe 4. ogrodnictwo 7. higiena 10. ogrzewanie
w domu
2. nawyki snu 5. higiena 8. konserwacja 11. ekspozycja
osobista auta stoneczna
3. zwierzeta do- 6. ochrona przed 9. gotowanie 12. ustugi
mowe warunkami
atmosferycznymi

to sg jedyne motywy przy budowie domu. analizujemy codzienne
nawyki kazdego, kto zyje w danym domu, co daje nam diagram
funkcjonalny ojca, matki, dziecka, niemowlaka i innych jego miesz-
kancow. badamy relacje pomiedzy domem i jego mieszkaricami

a Swiatem zewnetrznym: listonoszka, przechodniem, gosciem,
sgsiadem, wtamywaczka, kominiarzem, praczka, lekarka, osoba
sprzatajaca, towarzyszem zabaw, gazownikiem, sprzedawczynig,
pielegniarzem i postanka. badamy relacje istot ludzkich i zwierzat

z ogrodem oraz powigzania miedzy istotami ludzkimi, zwierzetami
i owadami domowymi. wyznaczamy doroczne wahania tempera-
tury gruntu, na podstawie ktorych obliczamy straty ciepta z podtogi
i wynikajaca z nich konieczng gtebokos$¢ blokéw fundamentowych.
geologiczna charakterystyka gleby informuje nas o jej pojemno-
sci kapilarnej i okresla, czy bedzie nastepowaé naturalny odptyw
wody czy tez konieczna bedzie instalacja odptywéw. wymierzamy
czestotliwos¢ i kat padania promieni stonecznych w ciggu rocznym
zgodnie z szerokos$ciag geograficzng danej dziatki. te dane pozwalaja
nam okresli¢ rozmiar cienia rzucanego przez dom na ogrod oraz
ilos¢ swiatta stonecznego, jaka okna wpuszcza do wnetrza sypialni.
szacujemy ilos¢ swiatta stonecznego dostepnego wewnetrznym
miejscom pracy. poréwnujemy przewodnictwo cieplne $cian
zewnetrznych z wilgotnoscia powietrza na zewnatrz domu. znamy
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juz obieg powietrza w nagrzanym pokoju. wizualne i akustyczne
relacje z sgsiednimi domostwami sgjak najskrupulatniej rozwazane.
rozumiejac atawistyczne sktonnosci przysztych mieszkancow co

do rodzajéw wykonczen drewnianych, jakie mozemy zaoferowac,
odpowiednio wybieramy wykonczenia wnetrz standaryzowanych,
prefabrykowanych doméw: sosne o ziarnisto$ci marmuru, surowa
topole, egzotyczne okume badz jedwabisty klon. kolor jest dla nas
ledwie srodkiem zamierzonego psychologicznego wptywu lub
narzedziem orientacji. kolor nie jest nigdy falsyfikatem roznych
rodzajéw materiatu. brzydzimy sie pstrokacizna. uznajemy farbe

za pokrycie ochronne. gdzie kolor wydaje nam sie psychologicznie
niezbedny, wigczamy ten fakt w nasze obliczenia ilosci odbitego
Swiatta, jakg moze on dostarczy¢. unikamy uzycia czysto biatych
wykoniczen na domu, uznajemy catos$¢ za akumulator ciepta sto-
necznego...

nowy dom to konstrukcja prefabrykowana do montazu na miejscu:
jako taki jest produktem przemystowym i dzietem catego wachlarza
specjalistow: ekonomistow, statystykdw, higienistow, klimatolo-
gow, inzynieréw przemystowych, specjalistow od standaryzacji,
inzynierow cieptownikdw... oraz architekta?... byt artysta, a teraz
staje sie specjalista od organizacji!

nowy dom jest przedsiebiorstwem spotecznym. wyswobadza prze-
myst budowlany z czesciowego sezonowego bezrobocia i wyzwala
z odium dziatan pomocowych na rzecz bezrobotnych. racjonalizacja
metod gospodarowania wybawia gospodynie z niewoli domowej,
a zracjonalizowane metody ogrodnicze chronig posiadacza domu
od dyletanctwa drobnego ogrodnika. jest nowy dom przede wszyst-
kim przedsiebiorstwem spotecznym, gdyz jest — jak kazdy inny
standard rzadowy — standaryzowanym produktem przemystowym
bezimiennej wspdlnoty wynalazcow.

projekt nowego mieszkalnictwa jako cato$¢ ma by¢ ostatecznym
celem dobra publicznego i jako taki jest on intencjonalnie zorga-
nizowanym projektem w duchu spotecznym, w ktérym energie
kolektywne i indywidualne jednocza sie w prospotecznosci opartej
na zintegrowanych, spoétdzielczych fundamentach. nowoczesnos$¢
takiego osiedla nie zawiera sie w ptaskim dachu i horyzontalno-
-wertykalnym uktadzie fasady, ale w jego bezposrednim zwiazku

z ludzkim istnieniem.

w nimze rozwaznie przemysleliSmy napiecia wewnatrz jednostki,
pomiedzy ptciami, sgsiedztwem i wewnatrz wspdlnoty, jak rowniez
te wywotane relacjami geofizycznymi.

budownictwo jest celowa organizacja proceséw zyciowych.
budownictwo jest procesem technicznym, a wiec zaledwie jedna
czes$cig procesu catosciowego. diagram funkcjonalny i program
ekonomiczny sg zasadami determinujacymi ten projekt budow-
nictwa.

budownictwo nie jest juz dtuzej indywidualnym zadaniem spetniaja-
cym ambicje architekta.

budownictwo jest wysitkiem zbiorowym rzemiesInikéw i wynalaz-
cow. tylko ta osoba, ktéra, bedac mistrzem we wspodlnocie pra-
cowniczej innych osob, osigga mistrzostwo zycia... jest mistrzem
budowlanym.

budownictwo zatem wyrasta z bycia jednostkowa sprawa jedno-
stek (wspierang bezrobociem i brakiem mieszkaniowym), stajac sie
kolektywna sprawag catego narodu.

budownictwo to nic innego jak organizacja:

spoteczna, techniczna, ekonomiczna, psychologiczna organizacja.
> Hannes Meyer, bauen, ,bauhaus” 1928, 2:4; przet z jez.
ang. Piotr S. Mierzwa za: Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin,
Chicago red. Hans M. Wingler, MIT, Boston Mass. 1993,
s.1563-154; © Bauhaus Dessau Foundation
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1928-1930 projekt i realizacja (czesciowa) osiedla Torten
w Dessau

Po co to larum [...], Ze budynek w Dessau-Térten wzniesiono
pod moim przywddztwem — wreszcie bytem tak dumny, ze po
raz pierwszy prawdziwie — bezimiennie mowigc — prowadzono
prace zbiorowa w Bauhausie — pisat Meyer w liscie do Karela
Teige'a datowanym na maj/czerwiec 1930 roku (Hannes Meyer.
Bauen und Gesellschaft. Schriften, Briefe, Projekte, red. Lena
Meyer-Bergner, Dresden 1980, s.73). Osiedle Laubenganghdéuser,
czyli doméw z dostepem do balkonu, to jeden z dwéch stworzo-
nych kolektywnie, z udziatem studentow, zrealizowanych projektéw
z czaséw pracy Meyera w Bauhausie. W rozbudowie zabudowy
jednorodzinnej przeznaczonej dla klasy sredniej zatozonej kilka
lat wczes$niej wedtug projektu Gropiusa nacisk potozono na
architekture dostepna dla przedstawicieli catego spoteczenstwa.
Domy jednorodzinne oraz trzy- lub czterokondygnacyjne budynki
wielorodzinne miaty powstawacé obok siebie, dzieki czemu na
jednym obszarze mieli zamieszkiwac przedstawiciele dwoch klas
spotecznych: drobnomieszczanstwa i proletariatu. Budynki wielo-
rodzinne wyposazono w balkony (stagd nazwa: domy z balkonami)
rekompensujgce niedogodnosci zwigzane z brakiem dostepu do
wtasnego ogrdodka i Swiezego powietrza. Zrealizowano jedynie
kilka budynkow pietrowych. 47-metrowe mieszkanie w domu
galeriowym typu A (mieszczagcym po 6 mieszkan na 3 kondygna-
cjach) sktadato sie z salonu, sypialni rodzicow, pokoju dzieciecego,
kuchni, tazienki i toalety, skrzyni na wegiel i magazynku. Bloki
orientowano wschéd-zachéd, tak aby wszystkie pomieszczenia
mieszkalne mogty skorzystac z potudniowej ekspozycji, natomiast
wejscia i pomieszczenia pomocnicze (kuchnia, przedpokéj i tazienka
z toaletg) miaty orientacje potnocna. Kazdy z planowanych 5 takich
blokéw posiada¢ miat dziedziniec, na ktérym do kazdego mieszka-
nia przynalezato srednio 30 m? ogrodka. Obiekt posiadat takze plac
zabaw dla matych dzieci oraz pralnie z wybielarnig. Taki kompleks
zajmowat 2128 m?. Po pétnocnej stronie kazdego bloku znajdo-
wata sie zewnetrzna klatka schodowa, ktéra z powoddéw przepiséw
przeciwpozarowych byta catkowicie odizolowana od wtasciwej
czesci bloku mieszkalnego. Z dziedzirica przed budynkiem poto-
zonego po stronie poétnocnej wzdtuz drogi byt mozliwy dostep
do pojedynczych bokséw (na rowery, wozki itd.) znajdujgcych sie
pod platformg pierwszego podcienia. Taki typ domu galeriowego
byt przede wszystkim préba unikniecia wad, jakie posiada zwy-
czajna kamienica czynszowa. Do kazdego mieszkania byto mozliwe
bezposrednie wejscie z zewnatrz (tak jak w jednokondygnacyjnym
budownictwie szeregowym). Lokatorzy nie byli powigzani ze soba
tak jak zazwyczaj, poprzez wspolna klatke schodowa, ktéra sprzyja
konfliktom miedzy mieszkancami, po ktorej niesie sie hatas i ktéra
jest naduzywana jako miejsce zabaw dla dzieci. W domu galerio-
wym kazda rodzina byta bardziej niezalezna. Mieszkancy spoty-
kali sie na korytarzu, na $wiezym powietrzu, a ten byt miejscem
publicznym. Potudniowa orientacja salonu i sypialni we wszystkich
mieszkaniach gwarantowata najwieksze mozliwe nastonecznienie
catego mieszkania. Zgromadzone po stronie potnocnej pomieszcze-
nia pomocnicze izolowaty mieszkanie od ruchu w galeriach oraz od
ztych warunkéw pogodowych nadchodzacych ze strony pétnocnej.
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realizacja szkoty Niemieckiej Federacji Zwiazkow
Zawodowych, Bundesschule des Allgemeinen
Deutschen Gewerkschaftsbundes

1928-1930

ADGB —w Bernau to drugi z projektow powstatych podczas

pobytu Meyera w Dessau. Przeznaczona dla robotnikéw miata staé¢
sie miejscem czterotygodniowych kursow edukacyjno-wypoczynko-
wych. Zaprojektowana funkcjonalnie: prace projektowe poprzedzono
analizami uwarunkowan krajobrazowych, technicznych, ekonomicz-
nych, ale takze spotecznych i psychologicznych potrzeb uzytkowni-
kéw. Naczelnym zatozeniem byto pokazanie przedstawicielom klasy
pracujacej, jak wyglada nowoczesny budynek, jednak pozbawiony
cech luksusowych. Meyer pracowat nad tym, aby obiekt nie podazat
za zadnym stylem, a swoj charakter zawdzieczat surowosci mate-
riatdbw, naturalnosci i oczywistosci rozwigzan projektowych oraz
harmonii z otoczeniem. Kompleks sktadat sie z rozlokowanych wokét
jeziora budynkéw: szkoty, jednostek mieszkalnych z przestrzeniami
wspolnymi. W szkole znajdowaty sie hala sportowa, czytelnia,
biblioteka, sala jadalna na 130 osob, aula na 200, kino, szwalnia,
pralnia, hala do lezakowania, bilard, palarnia, oczywiscie pracownie
i pokoje dla uczestnikdéw kurséw, a na jej terenie bieznia zuzlowa

o powierzchni 400 m, ogrdéd krzewdw, baseny sportowy i rekre-
acyjny oraz indywidualne domy z ogrodami dla nauczycieli.
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~ % po lewej: Hannes Meyer i grupa student@v archltektury w Bauhausie, Osiedle
= Dessau-Torten, 1929-1930; od gory: lokalizacja OS|edIa na planie miasta, plan

Y ca{ego zatozenia (fragment); projekt domuz balkonem (fragment); aksonometria

z lotu ptaka (fragment). Dzieki uprzejmosci: Archive der Moderne. Bauhaus-
-Universitdat Weimar; na gorze: Hannes Meyer, Hans Wittwer i grupa studen-
téw architektury Bauhausu, ADGB, 1930; Hannes Meyer, Hans Wittwer, Projekt
konkursowy, Szkota Zwiazkéw Zawodowych ADGB, plan 4, aksonometria catego
zespotu zabudowy. Obie prace z kolekcji Hannes Meyer-Archiv, dzieki uprzejmo-
$ci Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt am Main
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1928-1930 W archiwach Meyera w DAM we Frankfurcie
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zachowato sie wiele kolektywnie tworzonych ana-
liz, ktére byty wyjsciem dla projektéw poszcze-
golnych realizacji. Pokazuja one funkcjonalizm
psychologiczny Meyera i stosowanie metod
naukowych do zbudowania bazy wiedzy przed
przystapieniem do projektowania. studenckich.
Schematyczny diagram oddaje proces analizy
sgsiedztwa i relacji zewnetrznych w osiedlu
mieszkaniowym. Pod uwage brano relacje aku-
styczne: miedzy domem a domem (radio, muzyka,
odwiedzajacy etc.), ogrodem a ogrodem — w tym
obecnosé¢ zwierzat, np. koci hatas, szczekanie
psa; dzieci — z ulicg (reklamy podswietlane na
zewnatrz, pojazdy, gtosy przechodniow, obecnosé
listonosza, gazownika, kominiarza, zebraka; ale
tez konieczno$¢ dostepu do dostaw czy obecnos$é
linii kolejowej w oddali), z zaktadami przemy-
stowymi i punktami ustugowymi w sasiedztwie;
wechowe: dym — komin, ogien w ogrodzie,
zapachy kuchenne, obecnos¢ zwierzat domowych
i hodowlanych i ich odchodéw, spaliny z pojaz-
dow, umiejscowienie pralni i rozprzestrzenianie
sie opardéw z pralni; optyczne: miedzy domami

a ogrodami, domami a ulicg, ulicg a domami;
wreszcie spoteczne: klasowe i polityczne podziaty
miedzy mieszkancami, sposéb uzytkowania
przestrzeni wspoélnych, zawigzywanie sie relacji
przyjacielskich i innych. Uwzgledniono rodzaj
zamieszkujacych: meski i zenski
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> po lewej: zapewnienie odpowiedniej relacji z przyroda
byto jedna z cech podejscia Hannesa Meyera do archi-
tektury. Ogrdd traktowano jako przedtuzenie przestrzeni
domu. Studenci, zgodnie z zatozeniami szeroko rozumia-
nego funkcjonalizmu, analizowali takze otoczenie budyn-
kow. Uwzgledniano nie tylko wptyw uciazliwych zapachéw

i hatasow w nim powstajacych na sasiedztwo, lecz takze role
ogrodu w ksztattowaniu doznan zmystowych. Praca studen-
tow, Ogrdd, 1930. Z kolekcji i dzieki uprzejmosci: Archive der
Moderne. Bauhaus-Universitdt Weimar

1928-1931 Wiadystaw Strzeminski prowadzi zajecia w Zenskiej
Szkole Przemystowo-Handlowej w Koluszkach

Forma jest wtasciwoscig materiatu [...]. Struktura wtdknista drzewa
i warunki jego wytrzymatosci wymagaja obrobki wzdtuz witdkien

i pokazania warstwic drzewnych. Najwtasciwszym ksztattem naj-
wiekszej wytrzymatosci blachy sag ksztatty walcowe [...], gdy dla
Zelaza grubszego ksztattami wtasciwymi sa przewaznie ksztatty

o przekrojach L lubT i wtasciwa im ostra kanciastos¢ ptaszczyzn.
Piekny jest nie ksztatt ozdobny, lecz ksztatt organiczny, ksztatt
nierozerwalnie wynikajacy z materiatu. Zasada ksztattowania
staje sie: maksimum wydobycia prawdy materiatu —w artykule
Sztuka nowoczesna a szkoty artystyczne [,,Droga” 1932, nr 3] pisat
Wiadystaw Strzeminski (1893 Minsk — 1952 £6dz), najwazniejszy
polski artysta miedzywojenny, teoretyk sztuki, autor min. Unizmu
w malarstwie (1928) i Teorii widzenia (1947, wyd. 1958). W latach
1927-1931 zwigzany z Koluszkami, najwiekszym éwczesnie weztem
kolejowym w Polsce, gdzie m.in. uczy rysunku i robét recznych

w Zenskiej Szkole Przemystowo-Handlowej. Swoje do$wiadczenia
pedagogiczne i pragnienie zreformowania edukacji artystycznej

w Polsce i pdjscia krok dalej niz Bauhaus zebrat w kilku wystapie-
niach i artykutach. W 1931 roku na tamach miesiecznika , Archi-
tektura i Budownictwo” publikuje autorski program nauczania
sktadajgcy sie z trzech kurséw. Pierwszy, ztozony z 9 faz (tak sie
wyrazit) obejmuje: rozmieszczenie linii na ptaszczyznie, rozmiesz-
czenie ptaszczyzn, kompozycje podziatdéw ptaszczyzny, monogram
z geometrycznych elementow liter, dynamike, energie natezenia,
ciezar koloru, kompozycje architektoniczna danej ptaszczyzny




(puryzm) i architektonizacje tej kompozycji zaleznie od ptaszczyzny,
fakture malarska, obiektywna fakture materiatow, fakture uksztat-
towana jako przeksztatcenie materiatu. Drugi i trzeci odnoszg sie
juz do kompozycji rzeczy uzytkowych i ich wykonania, a poszcze-
golne etapy wtajemniczenia to: analizy: form przedmiotéw w mysl
kubizmu analitycznego (1909-1912); figury ludzkiej w mysl tychze
zasad; figury ludzkiej w celu wydobyecia linii architektonicznych
budowy form tej figury, wreszcie: kompozycja ubrania na wydo-
bytych liniach architektonicznych (by figura taczyta sie z ubraniem
we wspolnym rytmie architektonicznym). Wytworzony zostat typ
mody nowoczesnej i przedmiotow uzytku codziennego architekto-
nicznie zwigzanych z wnetrzem nowoczesnem [pis. oryg.].

Strzeminski byt zwolennikiem edukacji polegajacej na odreb-
nym poznawaniu poszczegolnych zagadnien plastyki i syntezie wie-
dzy w ,,wytwdrczosci” Pieknem byto to, co stanowi o wykonalnosci
technicznej, oraz zgodnos¢ przedmiotu z istota jego funkcji. W jed-
nym z tekstéw krytykuje Bauhaus i konstruktywizm jako konsump-
cyjne, gdyz ich ambicja jest nie wzbogacanie postrzegania, a wyroéb
masowy przedmiotow utylitarnych z zastosowaniem juz zdobytej
wiedzy. Kierunek produkcyjny zdobywa nowe wartosci wzrokowe
(postrzezeniowe, powiedzielibysmy wspotczesnie) i zaktada funda-
menty wynikajgcej z nich nowej formy.

Formutujac fundamenty edukac;ji artystycznej, opowiada sie
przeciwko mistrzowskiemu modelowi nauczania: Tradycja jest
rzecza martwa, gdy jej uzywamy do nasladowania rzeczy minio-
nych; staje sie jednak zywa, gdy otwiera wobec nas zagadnienia
minione (nie sposoby ich zatatwiania) i wytwarza w nas postawe
czynna wobec sztuki. Kpi: zle wyksztatcony tworca to taki, ktéry
chocby zwiedzit 10 Paryzow, choéby widziat rzeczy epokowe,
wynalazki otwierajgce olbrzymie perspektywy, bedzie idealnie
znieczulony i obcy wzgledem tradycji, a to przeciez przesztosc,
rozwijajac sie, staje sie przysztoscia. Wiedza, ktorg student winien
zyskag, to umiejetno$¢ rozpoznania systeméw budowy i ksztatto-
wania formy: dawnych i jemu wspotczesnego, bedacego wynikiem
rozwoju nauki i pociggajgcego zmiany we wrazliwosci, a co wiece;j:
wspottworzenia go. Sztuka jest rozwojem nieskoriczonym — pisze.
Tworczosc nie ma granic. Recepta chociazby nawet najlepsza,
jest zawsze ograniczeniem rozwoju nieskoriczonego. Podstawo-
wym narzedziem artysty jest mozliwie najlepiej rozwiniety aparat
percepcji wzrokowej i jego analityczne umotywowanie. Kolejnym
pokoleniom chciat przekazywaé cata dotychczasowa wiedze o tech-
nologiach i percepcji wzrokowej; ksztatci¢ artystéw idacych krok
dalej niz sztuka przed nimi i umiejgcych dostrzegac (i opowiadac)
coraz bardziej nieuchwytne i zniuansowane zjawiska.

Poglady Strzeminskiego zapewne nie bytyby tak klarowne,
gdyby nie wczesniejsze dziatanie w ramach grupy Unovis wspol-
nie z Kazimierzem Malewiczem, regularna wymiana intelektualna
z rosyjskimi i radzieckimi konstruktywistami, wspéttworzenie
polskiego ruchu konstruktywistycznego czy wreszcie relacja
prywatna i zawodowa z najwazniejsza polska rzezbiarka, Kata-
rzyna Kobro (1898 Moskwa — 1951 £6dz). To wraz z nig Strzeminski
opublikowat Kompozycje przestrzeni. Obliczenia rytmu czaso-
przestrzennego (1931). Dazeniem kompozycji przestrzennej jest
zjednoczenie sie z przestrzenig — pisata artystka, a jej rzezby z lat
1920-1933 sgrozwazaniem tego, ja relacje przestrzeni artykutowac
rytmem czasu, troche jak w kinie, by tworzyé symbiotyczne srodo-
wiska zamieszkiwania.
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> Wiadystaw Strzeminski, Sztuka nowoczesna a szkoty
artystyczne, 1931, plakat. Dzieki uprzejmosci: Ewa Sapka-
-Pawliczak & Muzeum Sztuki w todzi

1929 kolejny manifest Meyera:

bauhaus i spoteczenstwo

w kazdym twdrczym projektowaniu odpowiadajacym zyciu
rozpoznajemy

zorganizowana forme istnienia.

kazdy twérczy projekt odpowiadajgcy zyciu jest
odzwierciedleniem wspotczesnego spoteczenstwa.
budownictwo i projektowanie sgdla nas tym samym i jednym,
i sgone procesem spotecznym.

jako ,uniwersytet projektowania”

bauhaus dessau nie jest artystycznym,

lecz spotecznym zjawiskiem.

jako twérczy projektanci —

nasze dziatania sgzdeterminowane spotecznie,

a zakres naszych zadan wyznacza spoteczenstwo.

czy nasze obecne spoteczenstwo w Niemczech nie wota
o tysiace szkoét ludowych, parkow ludowym,

ludowych domoéw?

o setki tysiecy ludowych mieszkan??

miliony mebli ludowych???

(czego wart jest betkot koneseréw, jesli

go do tego zewu przyréwnamy)

(po kubistycznych kubikach bauhausowskiej obiektywnosci?)
bierzemy zatem strukture i zywotne potrzeby

naszej wspolnoty za rzecz oczywista.

dazymy do osiggniecia

jak najszerszego przegladu ludzkiego zycia,

jak najgtebszego wgladu w ludzka dusze,

jak najrozleglejszej wiedzy o tej

wspolnocie.
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jako twodrczy projektanci
jestesmy stugami tej wspdlnoty.
nasza praca jest stuzbg ludziom.

wszelkie zycie jest pragnieniem harmonii.

wzrost oznacza

zabieganie o harmonijng rados$c¢

z tlenu + wegla + cukru + skrobi + biatka.

praca oznacza

nasze poszukiwanie harmonijnych form istnienia.
nie szukamy

stylu bauhausu ani bauhausowej mody.

zadnej modnie-ptaskiej powierzchniowo-planarnej ornamentacji
podzielonej horyzontalnie i wertykalnie i wystrojonej
w neoplastyczny styl.

nie szukamy

geometrycznych czy stereometrycznych konstrukcji
obcych zyciu i wrogich funkcji.

nie jestesmy w Timbuktu:

rytuat i hierarchia

nie sgdyktatorami naszego tworczego projektowania.
gardzimy kazda forma,

ktdra nie prostytuuje sie do formuty.

ostatecznym zatem celem pracy bauhausu jest
zebranie razem wszystkich sit tworczych

by nadaé¢ harmonijny ksztatt naszemu
spoteczenstwu.

jako cztonkowie bauhausu jestesmy poszukiwaczami:
szukamy harmonijnej pracy,

wyniku $wiadomej organizacji

sit intelektualnych i duchowych.

kazdy cztowiek nakierowany jest na przedmiot

a $wiat jego tworcy przejawia sie w nim.

to jego zyciolinia.

praca nasza zatem jest

kolektywna w swoim celu i ogarniajac szerokie masy
swoim zakresem

staje sie manifestacja pewnej filozofii zycia.

sztuka?!

wszelka sztuka jest organizacja.

organizacja dialogu pomiedzy tym swiatem

a tamtym,

organizacja wrazen zmystowych

ludzkiego oka,

i stosownie subiektywng, zwigzana z dang osobg,

i stosownie obiektywna, wyznaczona przez spoteczenstwo.
sztuka nie jest stuzka piekna,

sztuka nie jest wybuchem afektu,

sztuka jest jedynie organizacja.

klasyczna:

w module logicznej geometrii Euklidesa,

gotycka:

w ostrym kacie wzoru namietnosci,

renesansowa:

w ztotej podziatce reguty rownowagi.

sztuka od zarania nie byta niczym innym niz organizacja.
my dzisiejsi takniemy uzyskaé¢ za pomoca sztuki jedynie
wiedze o nowej obiektywnej organizacji

przeznaczonej wszystkim,

manifest i mediator kolektywnego spoteczenstwa.
teoria sztuki zatem

staje sie systemem organizujacych zasad

i jest nieodzowna kazdemu twoérczemu projektantowi.
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bycie artystag zatem nie oznacza juz profes;ji

a powotanie do stawania sie tworca porzadku.

sztuka bauhausu zatem

jest réowniez srodkiem eksperymentu w porzadku obiektywnym.

nowa szkota bauhausu

jako centrum edukac;ji ksztattowania zycia

nie dokonuje zadnej selekcji uzdolnionych.

gardzi

imitacyjng mobilnoscig intelektualna talentu,
wrazliwa jest na grozbe intelektualnych schizm:
wsobnosci, egocentryzmu, nietutejszosci, rezerwy.
nowa szkota budownictwa

jest miejscem sprawdzianu predyspozycji.

kazdy ma do czegos predyspozycje.

zycie nie odmawia nikomu.

zdolnos¢ do symbiozy

jest witasciwa kazdej jednostce.

totez edukacja tworczego projektowania angazuje
catego cztowieka.

usuwa zahamowania, niepokdj, represje.
eliminuje pretensje, stronniczos¢, uprzedzenie.
jednoczy wyzwolenie projektanta

z umiejetnoscia

identyfikacji ze spoteczenstwem.

nowa teoria budownictwa

jest epistemologia istnienia.

jako teoria projektowania

jest piesnia nad piesniami harmonii.

jako teoria spoteczenstwa

jest strategig réwnowazenia

sit spotdzielczych i sit indywidualnych

ze wspolnota ludzi.

teoria budownictwa nie jest teorig stylu.

nie jest to konstruktywistyczny system,

nie jest to doktryna cudéw technicznych.

jest to system organizacji zycia,

i podobnie wyjasnia

kwestie fizyczne, psychiczne, materialne i ekonomiczne.
bada, wyznacza i porzadkuje pola sit

jednostki, rodziny

i spoteczenstwa.

jej podstawa jest rozpoznania przestrzeni zyciowej
i znajomos¢ okresowosci procesow

zyciowych.

duchowy dystans jest dla niej tak istotny

jak dystans mierzony w metrach.

jego twdrczymi mediami sg— stosowane celowo —
rezultaty badan biologicznych.

poniewaz ta doktryna budownictwa jest bliska realiom
zycia, jej tezy wciaz sie zmieniaja:

poniewaz znajduje konkretne istnienie w zyciu,

jej formy satak obfite w tresé jak samo zycie.
,0obfitosc¢ jest wszystkim”

wreszcie wszelkie tworcze dziatanie determinowane jest przeznacze-
niem

krajobrazu

ktory dla cztowieka z korzeniami jest specyficzny

i unikalny, jego praca jest osobista i umiejscowiona.

jezeli dryfujacym populacjom tych korzeni brakuje

ich praca tatwo moze zostac zestereotypizowana

i zestandaryzowana.

swiadome doswiadczenie krajobrazu
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to budownictwo jako zdeterminowane przeznaczeniem.
jako twoércy wypetniamy przeznaczenie

krajobrazu.
> Hannes Meyer, Bauhaus und Gesellschaft, ,bauhaus”
1929, 3:1.; przet. z jez. ang. za maszynopisem ze zbioréw
Hannes Meyer-Archiv Deutsches Architekturmuseum, Frank-
furt am Main Frankfurt: Piotr S. Mierzwa; © Bauhaus Dessau
Foundation

1929 kwiecien Meyer organizuje w Bazylei wystawe
10 lat Bauhausu majaca przyblizy¢ przecietnemu
przedstawicielowi spoteczenistwa idee szkoty i jej
produkty; ekspozycja odwiedza w kolejnym roku
Wroctaw, Dessau, Essen, Mannheim i Zurych
(na zdjeciu)

Relacje ekonomii z Bauhausem byty istotne z dwéch powodow:
stabilnos¢ finansowa instytucji byta uzalezniona od finansowa-
nia publicznego, co wigze jej historie ze zmianami politycznymi
w Republice Weimarskiej; jednoczes$nie celem szkoty, realizowa-
nym z mniejszym lub wiekszym zaangazowaniem, byta produk-
cja obiektéw uzytkowych, a zatem zaistnienie na rynku towarow.
Poczatkowo wyobrazano sobie, ze projekty powstajgce w szkole
i zlecenia architektoniczne zapewniag wzgledna autonomie insty-
tucji, a studentom darmowe studia — ten ideat nie zostat jednak
nigdy zrealizowany. Zrzeszajgca tak duza grupa wybitnych artystéw
i projektantéw od samego poczatku miata swoich zwolennikéw,
jak tez grono zagorzatych oponentow. Ci ostatni, rekrutujacy sie
gtéwnie z list konserwatywnych politykéw Weimaru, przypuscili
frontalny atak na szkote juz w 1920 roku. Kadrom zarzucono wtedy
~€kspresjonizm” uwazany za jawne sprzeniewierzenie sie gustom
i ideatom sztuki akademickiej; studentom zaangazowanie w ruch
Spartakistow, niemoralne zachowanie, zty ubiér czy ich pochodze-
nie. Bezpodstawne zarzuty udawato sie odpiera¢ w czasach, gdy
witadze w regionie sprawowata partia Socjaldemokratyczna (SPD).
Jednak kiedy w marcu 1924 roku do wtadzy w Weimarze i catej
Turyngii doszty partie prawicowe i nacjonalistyczne, finansowa-
nie zostato natychmiast zablokowane. Kilka miast w Niemczech,
miedzy innymi Frankfurt nad Menem i Dessau, zaprosity szkote,
oferujac finansowanie i wsparcie; szkota migrowata do Dessau.
Mit Bauhausu —tworzony przez manifesty, reklamy i znane nazwi-
ska kadr - silnie dziatat na wyobraznie progresywnych politykow.
Nie przektadat sie jednak na sukces rynkowy. Celem szkoty od 1922
roku byta masowa produkcja dostepnych produktéw codziennego
uzytku we wspotpracy z Niemieckim przemystem. Zrealizowaty go
jedynie nieliczne prototypy wsrdd setek projektéw, tak mistrzow,
jak i studentow szkoty. Najbardziej dzis znane projekty mebli
Bauhausu, jak fotele Breuera, byly (i wcigz pozostajg) obiektami
luksusowymi. Sa wytwarzane na zamowienie lub w matych tran-
szach i sprzedawane w ograniczonej liczbie egzemplarzy. Mimo ze
przemyst stanowit tak istotne odniesienie dla prac szkoty, dopiero
lampa Kandem projektu Marianne Brandt (1893, Chemnitz, Niemcy
—-1983, Kirchberg, tamze) z 1928 roku weszta do produkcji na
masowag skale. W miesigcach przed kryzysem finansowym 1929
roku szkota odnotowata pierwsze zyski ze wspotpracy z przemy-
stem. Najbardziej intratna okazata sie produkcja... tapet $ciennych,
zaprojektowanych i sygnowanych logiem Bauhausu
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> Wystawa objazdowa 10 lat Bauhausu, odstona w Zurychu,

1930, oraz przygotowana na te wystawe prezentacja krzesta
zaprojektowanego w Bauhausie. Dzieki uprzejmosci Archiv
der Moderne. Bauhaus-Universitat Weimar
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> Wystawa prezentujgca dorobek Bauhausu z lat 1928-1930

zorganizowana przez Hannesa Meyera w Moskwie w 1931 roku,

dzieki uprzejmosci Archiv der Moderne. Bauhaus-Universitat
Weimar

> Na transparencie napis: Przeciw kulturze reakcyjnej
w Bauhausie. Strona z protestami studenckimi w Dessau

z 1930 roku z albumu Hannesa Meyera. Ze zbioréw Hannes
Meyer-Archiv i dzigki uprzejmosci Deutsches Architekturmu-
seum, Frankfurt am Main we Frankfurcie

1929-1933 wielki kryzys gospodarczy

1929 poczatek emigracji absolwentéw, np. do lzraela

Jako progresywna i kosmopolityczna instytucja Bauhaus od
samego poczatku swojej dziatalnosci krytykowany, co czesto
podszyte byto antysemityzmem i antykomunizmem wymierzo-
nych byto w studentow. Z dojsciem nazistow do witadzy publiczna
krytyka zmienita sie w psychiczng i fizyczng przemoc. Poczatkowo
Zydzi studiujacy w Bauhausie przyjezdzali z krajéw niemieckoje-
zycznych, jak Friedl Dicker-Brandeis. W drugiej potowie lat 20.
do Bauhausu dotaczyli takze Zydzi ze wschodu — kilkoro z nich
urodzonych na terenach, ktére po 1918 znalazty sie w granicach
Il Rzeczypospolitej. Arieh Sharon (1900, Jarostaw — 1984, Paryz,
Francja) byt silnie zaangazowany w ruch syjonistyczny. Po zakon-
czeniu studiow w pracowni Meyera wyjechat w 1929 roku do
Palestyny, stajac sie jednym z najwazniejszych modernistycznych
architektow lzraela. W jego slady na poczatku lat 30. pod naci-
skiem politycznych represji wyruszyli inni bauhauslerzy, tacy jak
Heinz Schwerin (ur. 1910 w Katowicach), ktérego z Bauhausu wraz
z innymi studentami wspoéttworzacy szkolng komaérke komuni-
stycznag wyrzucit Mies van der Rohe w 1930 roku.

1930 29 lipca burmistrz Dessau wzywa Hannesa
Meyera do natychmiastowej dymisji ze stanowiska
dyrektora Bauhausu

Metoda Meyera znalazta zagorzatych krytykow wewnatrz i na
zewnatrz szkoty, co doprowadzito do jego zwolnienia 1 sierpnia 1930
roku. Jego metody kwestionowali zaréwno mistrzowie Bauhausu
pierwszej generacji, zwolennicy sztuki dla sztuki, tacy jak Paul Klee
czy Wassily Kandinsky, jak i naciskany przez nacjonalistyczne sity
w radzie miasta burmistrz Dessau. Meyerowi zarzucano np. finanso-
wanie strajku goérnikow w Mensfeld potozonym nieopodal Dessau.
W sporze nie brano pod uwage wktadu dyrektora w rozwaoj szkoty
czy jego rzeczywistych dziatan —to on przeciez zabronit komunistycz-
nej frakcji studentéw utworzenia pierwszego zwigzku zawodowego
bauhauslerow. Mimo zakazu to wtasnie ws$rdod studentow praktyczna
postawa Meyera i jasno wyrazane poglady zdobyty najwieksze
uznanie. Lato 1930 roku w Dessau uptyneto pod znakiem protestow
spacyfikowanych przez policje i nowego dyrektora, ktéry wyrzucit ze
szkoty najbardziej zagorzatych buntownikdw.
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1930 Ivana Tomljenovic¢ (-Meller) (1906 Zagrzeb, Austro-
-Wegry — 1988 Zagrzeb, Jugostawia) tworzy kolaz
Powodzenia, towarzysze z Bauhausu i Berlina, do
zobaczenia po rewolucji!

1930 dyrektorem Bauhausu zostaje Ludwig Mies van
der Rohe, jeden z najwazniejszych przedstawicieli
modernizmu w projektowaniu i architekturze; juz
w momencie odejscia Gropiusa widziano go jako
dyrektora Bauhausu, nie przyjat jednak propozyciji;
po dymisji Mayera zaréwno witadze miasta, jak
i szkoty, liczyty na to, ze jego niesamowity autory-
tet pomoze uspokoi¢ coraz bardziej radykalizujgce
sie poglady studentow

1930 Hannes Meyer emigruje do Zwiazku Radzieckiego
i rozpoczyna prace w Moskiewskiej Szkole Archi-
tektury (VASI) z wiarg, ze socjalistyczna organizacja
kraju pozwoli na tworzenie architektury prawdziwie
zaangazowanej w niwelowanie roznic klasowych

> Wendelien van Oldenborgh, Dwa kamienie [Two Stones],
2019, projekcja na pojedynczym ekranie z dwiema s$ciezkami
dzwiekowymi w osobnych stuchawkach, 28 min kazda, wraz
z specjalnie zaprojektowanych obiektem do siedzenia (we
wspotpracy z Laurg Amann). W produkgji filmu udziat wziety:
Hannah Dawn Henderson, Zenia Gubkina, Maya Smolnyani-
nova, Ola Hassanain, Hanneke Oosterhof i inni. Produkcja:
Bauhaus Imaginista. Dzieki uprzejmosci artystki

Zadaé prawa do ludzkiego zycia.

Zamieszkiwaé, mieszkag, istnieé, zyé.
bardziej niz mieszkan potrzeba ulic i parkéw
Jest przedstawicielka pokolenia, ktére cenito kontrole.

rol[a] wyobrazni u urbanisty [...] jak oni sobie wyobrazajg uzycie
przestrzeni przez mieszkancoéw, [...] samych mieszkancow w tej
przestrzeni

Wazne jest dla mnie wyjscie poza idee traktowania ludzi jak liczb,
pozycji statystycznych. Zajmowanie sie [...] cielesnymi jednostkami.

Cztowiekiem, zywa tkanka ludzkiego doswiadczenia.

Dla spoteczenstwa wazna jest transparentnos¢ i widocznos$c.
Nie istnieje hierarchia opres;ji.

[Clhodzi o etos, wedtug ktérego polityczne jest realizowanie spraw.
Dziatanie w przeciwienstwie do retoryki.
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W domu nie tylko mieszkasz, jesz i Spisz, ale jeste$ czescig spote-
czenstwa.

Mdlacy jest moment

rozpoznania

siebie jako wcielonej hipotezy,

zywego, oddychajgcego podmiotu,

ktory juz dawno pocieto na kawatki,

na dtugo przed narodzeniem.

Odktadam teczke,

opieram sie na krzesle,
zaktadam rece na piersi,
jakbym zszywata sie na powrét,
sktadata w jedno.

.Co to za strach?” — pytam siebie.
Nie, nie moj strach, ten znam juz dobrze;
ich strach.

Wielki lek na mysl o tym,

ze kto$ jednak odrzuci

narzucone mu imie.

Wielki lek zawieszonych pomiedzy,
strach przed gtosem, co krzyczy
.Nie jestem twoim Murzynem®
Krzyczy:

»Nie ty dajesz mi imie”

Ktéry Smie powiedziec:
~Jestem autorem siebie,
nie zawtadniesz moim jezykiem”

No dalej, biatasy,

ze swoja konsumencka gtupota.

No dalej, otaczajcie domy

Sniezna biela.

Slepi Holendrzy, robociarze, niszczeni
kapitalistyczna grabieza.

dzisiaj dyskryminacja jest lepiej zakamuflowana
gtebiej przenika pewien rodzaj biurokracji

Chciatabym, zeby architektura otwierata drzwi zyciu.
> cytaty z filmu Dwa kamienie Wendelien van Oldenborgh
(2019) z jez. ang. przet. Joanna Szymanska. Dzieki uprzejmosci
artystki

Dwie Skaty to oparta na rozmowach ze wspoétczesnymi badaczami
préba rekonstrukcji zyciowych kolei oraz rozwoju ideowego dwodch
kobiet: wyksztatconej w Bauhasie niemieckiej architektki Lotte
Stam-Beese oraz karaibskiej aktywistki i pisarki Herminy Huiswoud
(1905 New Amsterdam, Guyana — 1998 Amsterdam). Obie praco-
waty w Zwigzku Radzieckim juz we wczesnych latach 30., a po

Il wojnie $wiatowej dziataty Holandii. Film zostat nakrecony w kon-
struktywistycznej dzielnicy Charkowa, KhTZ, pierwszym wigekszym
projekcie mieszkalnym, przy ktorym pracowata Stam-Beese, oraz
w jej rozstawionym Pendrechcie z lat 50. ubiegtego wieku, czyli
dzielnicy, ktorg zaprojektowata jako gtdwna architekt urbanista
Rotterdamu. Dwie dekady p6zniej Hermina Huiswoud prowadzita
dziatalnos¢ aktywistyczng przeciw prawu mieszkaniowemu tego
miasta, gdyz pozwalato ono na ludnosci pochodzenia karaibsko-
-holenderskiego na osiedlanie sie w danej dzielnicy pod warun-
kiem, ze jej liczba nie przekraczata tam 5% populacji. Emocjonalne
i ideowe synergie i dysonanse pomiedzy drogami zyciowymi tych
dwadch kobiet oraz ich oczekiwania wobec ideologii komunistycznej
sgwyczuwalne dzieki przemysleniom i doswiadczeniom bohate-
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row filmu, z ktérych wszyscy maja osobisty lub zawodowy zwigzek
z kwestiami w nim poruszonymi.

1931 w Zwiagzku Radzieckim powstaje Czerwona Brygada
Bauhausu utworzona przez Hannesa Meyera
i grupe podzielajgcych jego poglady cztonkéw
i bytych studentéw Bauhausu

Ok. 15 towarzyszy i towarzyszek, m.in. René Mensch, Klaus
Meumann, Konrad Puschel, Tibor Weiner, Anton Urban, Béla
Scheffler i Philipp Tolziner; twércy wspolnie wyjezdzajg do ZSRR
i jako zesp6t odpowiadajg za budowe nowych radzieckich miast
i fabryk. Tym samym migracja bauhausleréw po 1930 roku, ktéra
zwykle wigze sie z kierunkiem zachodnim (Walter Gropius czy Laszlo
Moholy-Nagy wyjechali do USA przez Londyn) i potudniowym
(Tel Aviv) byta w przewazajgcym stopniu skierowana na wschod.

Te trajektorie migracji jednostek potaczone sgtakze z migracja idei:
globalnym zasiegiem stylu miedzynarodowego promowanego przez
Le Corbusiera; migracja rozwigzan Bauhausu do Stanéw Zjednoczo-
nych, i dopiero wspotczesnie opisywana podréz na wschod. Kiedy
na przetomie lat 20. i 30. Republika Weimarska pograza sie w eko-
nomicznym i politycznym kryzysie, a do wtadzy dochodza nacjona-
lisci, w Zwiazku Radzieckim trwa pierwszy Plan Piecioletni. Polityka
rozwoju wprowadzona w ZSSR przez Jozefa Stalina — polegajgca na
centralnie sterowanej, przyspieszonej industrializacji — przyciagneta
architektow z zachodniej Europy. Szczegdlnie tych, ktorzy tak jak
Hannes Meyer czy Ernst May byli przekonani, ze rewolucja w projek-
towaniu taczy sie z rewolucja ekonomiczna, polityczng i spoteczna.
Dodatkowym argumentem za kierunkiem migracji na wschod

u poczatku lat 30. byty kultura i Srodowiska awangardowe, ktére
dopiero pod koniec dekady zostaty wyparte przez doktryne socre-
alizmu. W Moskwie od 1919 dziatato Wchutiemas [ros. BXYTEMAC

— skrot od nazwy Bbiclune XyOoxXeCTBEHHO-TEXHUYECKME MacTEPCKMe
—Wyzsze Pracownie Artystyczno-Techniczne), szkota artystyczna,
ktérej kadry (np. Wassily Kandinsky, Nikolaus Pevsner) i program
porownywac¢ mozna z Bauhausem. Jednoczesnie liczba studen-
téw w moskiewskiej placéwce byta przynajmniej dziesieciokrotnie
wieksza od tej w Dessau. Nic dziwnego wiec, ze kiedy Hannes
Meyer zostat wyrzucony z pozycji dyrektora Bauhausu, rozpoczat
podroz na wschod — gdzie zangazowat sie zaréwno w edukacije (od
pazdziernika 1930 roku w VASI - Instytucie Wyzszej Edukacji Archi-
tektonicznej i Budowlanej w Moskwie), jak i praktyke architektow.
Te ostatnig realizowat wraz z grupg studentéw, ktérzy wyruszyli

z nim w podro6z do Moskwy — grupa nazwata sie Czerwona Brygada
Bauhausu, a w jej sktad wchodzili: Tibor Weiner (1906-1965),
Konrad Pischel (1907-1997), Philipp Tolziner (1906-1996), René
Mensch (1908-1980), Béla Scheffler (1902-1942), Antonin Urban
(?-1942) i Klaus Meumann (1907-?). Cztonkowie grupy poznali sie,
uczestniczgc w zajeciach i budowach prowadzonych przez Meyera
w Dessau i Bernau. To w Zwigzku Radzieckim ideat kolektywnej
pracy architektonicznej i bliskosci z placem budowy, promo-

wany w Bauhausie przez Meyera, byt realizowany na prawdziwie
masowag skale. Czerwona Brygada byta jedng z setek, ktdre praco-
waty przy konsultowaniu i projektowaniu dzielnic, miast, czy catych
regionéw. W pierwszy roku w Moskwie Meyer i jego studenci anga-
zowali sie w prace takich instytucji, jak Fundusz Budowlany dla
Ogdlnych i Technicznych Szkét Srednich (GIPROVTUS) i Narodowe
Instytuty Planowania Miasta (GIPROGOR). Te ogromne organizacje
projektowe zatrudniaty tysigce architektow, ktorzy podzieleni byli
na oddzielne warsztaty, w ktérych z kolei pracowaty brygady pod
opieka pojedynczych architektow. W zaleznosci od zadania kazda
brygada miata sktada¢ sie z architektéw, inzynieréw, ekonomistow
czy rysownikow. Tak $cisle ustrukturyzowanym, a jednoczesnie
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interdyscyplinarny i kolektywny system projektowania i budowy
korespondowat z postulatami Meyera jeszcze z 1926 roku.

Moment wspdlnej pracy zagranicznych i radzieckich architektow
nie trwat jednak dtugo. Eksperymenty z typowymi czy prefabryko-
wanymi budynkami zostaty ukrécone z powodu braku srodkéw,

a organizacje rzadowe zaczety promowac¢ budownictwo tradycyjne
z drewna i cegty. Jednoczesnie juz w 1932 roku mozliwosci pro-
wadzenia interdyscyplinarnych dziatan zostaty wyraznie zmniej-
szone, a kazda dziedzina artystyczna czy naukowa miata zrzeszyé
sie w oddzielng organizacje podlegajaca centralnemu aparatowi
rzadu. Czerwona Brygada Bauhausu zostata rozwigzana w 1932
roku, a jej cztonkowie pozostali w Zwigzku Radzieckim, pracujac

w biurach i brygadach catego kraju. Meyer wspébtpracowat przy
projektowaniu nowych regiondéw i miast, ktorych setki powsta-
watly w tym czasie na terenach Sowieckiej Rosji (nowe zatozenie
miejskie dedykowane spotecznosci zydowskiej Birobidzhan na
Syberii). René Mensch opuscit ZSSR w 1934 roku, Hannes Meyer
w 1936, a Konrad Plschel i Tibor Weiner w 1937 roku. Stalinow-
skie czystki dosiegnety 4 pozostatych cztonkéw brygady — Antonin
Urban i Philipp Tolziner zostali aresztowani w 1938 roku, a Klau
Meumann i Béla Scheffler zostali aresztowani lub zabici pod koniec
dekady. Trzecia trajektoria migracji Bauhaus, jej wptyw na Zwigzek
Radziecki i pézniejsze miedzynarodowe losy jej cztonkow do dzis
pozostajg nie w petni opisane.

Wsréd radykalnie lewicowych bauhausleréw, obok
Schwerina czy lvany Tomljenovi¢, dziatat takze Isaak Butkow
(ur. 1909 w Wilnie), od 1929 roku cztonek Komunistycznej Partii
Niemiec. Po zmianie dyrektora pozostat w Bauhausie jako rysow-
nik, wspotpracujac z Miesem van der Rohe i Ludwigiem Hilber-
seimerem. Jednak w 1932 zostat zidentyfikowany przez lokalne
wtadze jako komunista i pod policyjnym przymusem wyrzucony
z Dessau. Wrécit do Berlina, gdzie nie znalazt pracy, a po tygo-
dniach staran uzyskat azyl i zezwolenie na wyjazd do Zwiazku
Radzieckiego. W Moskwie zatozyt rodzine i pracowat w grupie
architektow projektujgcych Kanat im. Moskwy (ros. KaHan nmenun
Mockebl). W 1938 roku, podczas terroru stalinowskich czystek zostat
posadzony o szpiegowanie na rzecz Niemiec i rozstrzelany 2 paz-
dziernika na strzelnicy NKWD w dzielnicy Butow w Moskwie. Isaak
Butkow zostat oczyszczony z zarzutéw 26 wrzesnia 1957 roku.
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w wyborach do wtadz miasta Dessau przedstawi-
ciele NSDAP zdobywajg 19 mandatéw (na 36)

1932 22 sierpnia wtadze Dessau decyduja o zamknieciu
Bauhausu Mies van der Rohe przenosi Bauhaus
do Berlina jako szkote prywatna

1933 kwiecien wtadze zamykajg Bauhaus w Berlinie

<> Goshka Macuga, 1919/1933, 2019, tkanina. Dzigki uprzejmosci
artystki i Andrew Kreps Gallery New York

1919/1933 Goshki Macugi (powyzej) taczy w sobie motywy,
ktore przeplataja sie na catej wystawie Do zobaczenia po rewolu-
cji! — historyczne znaczenia Bauhausu i ich wspotczesny odbidr.
Artystka uzyta tradycyjnego medium (tkactwo byto od poczatku
obecne w programie szkoty) do przedstawienia wnikliwej analizy
réoznorodnosci i transformacji, jakie Bauhaus przechodzit pomiedzy
rokiem zatozenia w Weimarze a momentem zamkniecia w Berlinie.
Horyzontalna o$ wykresu wskazuje na kolejne lata dziatania, 0$
pionowa natomiast odnosi sie do okreslen, jakimi charakteryzo-
wano szkote. Przymiotniki ,komunistyczny’, ,pronazistowski” czy
«liberalny” pochodza z historycznej prasy i dokumentéw, ktére
artystka znalazta w archiwach. Praca Macugi mapuje, a jednocze-
$nie materializuje tozsamos$¢ Bauhausu jako wielowatkowego
i zmieniajacego sie zbioru s$cierajacych sie ze sobg indywidual-
nosci, pogladéw czy idei. To wiasnie taka dynamika wewnatrz
szkoty, jak tez w jej otoczeniu historycznie uksztattowata instytucje
Bauhausu, cho¢ w jej historiach czesto pozostaje zapomniana lub
traktowana pobieznie.

1933 w Pétnocnej Karolinie powstaje Black Mountain
College, eksperymentalna szkota, w ktérej naucza-
nie sztuki stanowito podstawe edukacji dla sztuk
wyzwolonych
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Pierwszymi wyktadowcami sa np. Josef i Annie Albers, ktérzy
zaszczepiajg na gruncie amerykanskim idee kurséw wstepnych
Bauhausu (przez moment wyktadowcg jest tez Gropius, wspot-
tworca niezrealizowanego projektu budynku szkoty). Annie Albers
w ramach pracy dyplomowej w Bauhausie stworzyta pochta-
niajaca dzwiek i odbijajgca swiatto zastone, ktérg umieszczono
w audytorium szkoty ADGB w Bernau. Podrézowata do Meksyku
i Ameryki Potudniowej, aby studiowa¢ tradycyjne techniki tkackie
i byta pierwsza kobietg pracujgca w tkaninie, ktéra miata indy-
widualng wystawe w nowojorskiej MoMie. Z kolei Josef Albers
byt nie tylko utalentowanym twdtca, ale tez charyzmatycznym
nauczycielem. Jego zajecia przyciagnety artystéw takich jak
Willem de Kooning, Robert Motherwell czy Robert Rauschenberg
— czotowe postaci amerykanskiej awangardy powojennej. Ekono-
miczna forma to rezultat funkcji i materiatu — to mys$l przewodnia
kursow Albersa. Trzeba dodag¢, ze wsrod pdzniejszych nauczycieli
i wychowankow Black Mountain College byli najwazniejsi czotowi
przedstawiciele powojennej awangardy i konceptualizmu, np.
wynalazca koputowych, geodezyjnych, modutowych systemow
mieszkalnych Buckminster Fuller; choreograf Merce Cunningham
czy kompozytor John Cage.

1933 na tamach czasopisma czechostowackich archi-
tektow pt. ,Leva Fronta” ukazujg sie odpowiedzi
Hannesa Meyera na rozestang przez redaktoréw
do wybranych architektéw ankiete. Wypowiedzi
Meyera opublikowano pt. Odpowiedzi na pytania
grupy architektow z Pragi. Pbzniejszy maszynopis
w jezyku angielskim zostat zatytutowany przez
autora: Architekt w walce klasowej. Tekst w prze-
ktadzie Piotra S. Mierzwy publikujemy w petnej
formie, zdajac sobie sprawe z patyny historycznej
powlekajacej zachwyt nad szansa rewolucji spo-
tecznej, jakiej ludzie zachodu zadali od rewolucji
pazdziernikowej. Uwazamy bowiem, ze dzisiejsza
Swiadomosé historyczna, ale takze srodowiskowa
zwigzana ze zmianami klimatu pozwala dostrzec
w ponizszym tekscie rozwigzania i wartosci warte
przypomnienia i analizy

Ponizsze siedem pytan, ktore wywotat ekonomiczny,

a zatem i architektoniczny, kryzys roku 1932, zostato przed-

tozonych wybranej garstce wybitnych architektéw euro-

pejskich przez grupe architektéow z Pragi, LEVA FRONTA.

Odpowiedz Hannesa Meyera zostata opublikowana réw-

niez w Szwecji, Danii, Niemczech itd.

1. Jakie jest Pana/Pani podejscie do obecnej architektury?

Jakie czynniki wydaja sie Panu/Pani decydujace w tworze-

niu architektury wspotczesnej?
Walka klas toczy sie zajadle réwniez w architekturze. Fakt ten przy-
wiazuje nas, architektow, do niekoriczacej sie analizy warunkow
spotecznych, jakie wyrazaja sie we wspotczesnym projektowaniu.
Im jasniej dostrzegamy procesy spoteczne wtasciwe walce klaso-
wej, tym silniej jestesmy zobowigzani ocenia¢ wszelkie przejawy
architektury w odniesieniu do ich interakcji ze spoteczenstwem. Jako
ze architekt sprzedaje wytwor swojego intelektu, jest on/a bardziej
zalezny/a od przychylnosci swoich klientéw niz sklepikarz/rka, a jego
zaleznos$¢ ideologiczna od klasy panujacej jest jeszcze znaczniejsza.

Wyniki wtasnie tego rodzaju nieustajgcej analizy klasowosci

naszego spoteczenstwa zmusity mnie do porzucenia btedéw mojej
wczesniejszej, liberalnej i reformistycznej interpretacji warunkéw
spotecznych. Byt to stopniowy proces, gdyz bytem szczegdlnie nara-
zony na tego typu interpretacje z racji swoich powigzan zawodowych
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z neutralnymi ruchami zwigzkowymi i z nieudolnymi zwigzkami
zawodowymi. Analiza ta jednak pomogta mi, kiedy petnitem funkcje
dyrektora w Bauhaus Dessau, opowiedzie¢ sie za marksistowska
szkotg architektury na rzecz przysztych architektow socjalizmu, jak
rowniez zajgé swoje miejsce na linii bojowej proletariatu rewolu-
cyjnego. Kierowany linig Partii Komunistycznej, jedynej partii, jaka
czyni uzytek z taktyki marksistowskiej w walce klas, od tamtej chwili
walczytem nieustepliwie na rzecz wprowadzenia nauk Marksa,
Engelsa i Lenina w pole budownictwa. Moje podejscie do architek-
tury na dzien dzisiejszy jest podejsciem bojownika rewolucji.

Jeden jedyny czynnik jest decydujacym w tworzeniu nowocze-
snej architektury: znajdujemy sie obecnie w okresie, gdy rewolucja
proletariacka pod przewodnictwem Lenina przejeta wtadze i rozpo-
czeta budowe socjalizmu na fundamentach materializmu dialek-
tycznego. Na gigantycznym polu budowy Zwigzku Sowieckiego
rodzi sie nowa architektura Ery Socjalizmu.

2. Co sadzi Pan/Pani o wyparciu sztuki z pracy architekto-
nicznej i urbanistycznej, z pracy architektow/architektek,
ktore okreslaja sie mianem progresywnych? Jak zdefinio-
watby Pan/Pani sztuke w tym kontekscie?
Wyparcie sztuki z budownictwa przez niektérych nowoczesnych
architektow kapitalistycznych jest dla mnie symptomem zatamania
sie kultury burzuazyjnej. O ile ped ideologiczny Rewolucji Fran-
cuskiej przeprowadzonej przez burzuazje wytworzyt bezposrednie
i silne wptywy artystyczne, jakie daty poczatek epoce klasycystycz-
no-romantycznej w pierwszej potowie XIX wieku, styl ten zostat
pbzniej wykorzystany przez wschodzacych kapitalistow do ukrycia
gietdy, ich bastionu, pod przykrywka antycznej swiatyni, czy do
rozsiania arkadyjskiego czaru nad koszarami ich sity roboczej.
Niektorzy z nas, ,,architektéw progresywnych?’ zrazeni ktam-
stwem i pustka ersatz-sztuki obecnej w kapitalistycznej praktyce
budowniczej, podniesli nieobecnosé sztuki w architekturze do
rangi pozytywnego dobra. Najlepsi z nich starali sie ,nada¢ forme
funkcjom spotecznym za pomoca swoich budowli” Poszukiwania
architektury spotecznej byty efektem pozornie odmienionej rowno-
wagi sit w walce klasowej okresu powojennego [po | wojnie $wia-
towe] — przyp. red.]. Przez moment zdawato sie, ze ciezar lezy po
stronie robotnikéw, ktéra to tendencja wyrazata sie realizacja wielu
spotecznie $wiadomych programoéw budowlanych wprowadzanych
przez zwiazki zawodowe i spétdzielnie. Tym podejsciem architekci/
tki wydobyli/ty czynnik spoteczny na pierwszy plan determinantow
architektonicznych, nazywajac ten rodzaj architektury ,funkcjo-
nalna’’ mimo ze w gruncie rzeczy byta ona na ustugach aparatu
spotecznego, jaki jest w mniej czy bardziej ewidentnym stanie roz-
padu. Nic dziwnego, ze ta préba zreformowania architektury burzu-
azyjnej ugrzezta, najdelikatniej rzecz biorgc, w mechanicznosci!
Musimy siebie jednak zapytaé: dlaczego sztuka obumiera
w spoteczenstwie, ktérego najwieksza troska jest to, w jaki sposob
odnies¢ zysk droga imperialistycznych podbojow? po co sztuka
w planowaniu megalopolis, ktore istnieje jedynie po to, aby wyzy-
wié gietde? po co sztuka w wynajetych pokojach pracownikéw
umystowych albo najemnych, kiedy ich domostwo nie reprezen-
tuje nic poza kapitalistycznymi srodkami wyzysku cztowieka przez
cztowieka? Wspdlny oglad wyzyskujacego i wyzyskiwanego jest
niemozliwy, a wiec nie moze by¢ sztuki dla nich wspdlnej. Masy
walczg o wikt i opierunek; sztuka burzuazyjna tymczasem staje sie
luksusem cienkiej zewnetrznej skorki, pod ktdrg rozktad migocze
niczym fluorescencyjna sztucznosgé.
~Sztuka” w zwiazku z architektura socjalistyczng oznacza taczna
sume narzedzi koniecznych do ideologicznej organizacji budowli
albo planu urbanistycznego w taki sposoéb, aby byt pociaggajaco
przejrzysty dla prostego odbiorcy. Wartos¢ takiej sztuki jest funkcja
jej politycznej tresci. Najwyzsze osiggniecie architektury proleta-
riackiej polega na zintensyfikowanym doswiadczeniu mas, a wiara
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robotnikéw, ich heroizm i wola rewolucji sg odwiecznymi zrédtami
tejze architektury. Architektura w szczegdlnosci doswiadcza bezpre-
cedensowego zrywu dzieki wymogom robotnikdéw: dzieki skali ich
programoéw budowlanych, stanowiacych czes$é planu socjalistycz-
nego, dzieki rewolucyjnej elastycznosci technik urbanistycznych,
niepowscigganych obecnie przez interesy indywidudéw lub wiasno-
$ci, dzieki ekonomii materiatowej, ktéra usunieta spod zabiegow
spekulacji, moze teraz zostaé witasciwie uzyta.

3. Architekci/tki uznajacy/e siebie za progresywnych
starali sie ztagodzic¢ ciezar codziennej rutyny np. przez
zastapienie pojedynczego domostwa hojnymi rozwiaza-
niami kolektywnymi. Czy ta tendencja, ktorej oswietlenie
elektryczne, centralne ogrzewanie i kompaktowa kuchnia
to zaledwie kilka przyktadow, zdaje sie Panu/Pani by¢
naturalng droga rozwoju, czy tez symptomem kryzysu,
jaki nalezy przezwyciezyc?
Techniczna decentralizacja burzuazyjnego domu jest wynikiem
koncentracji kapitatu oraz znakiem poczatku rozpadu rodziny
rozumianej jako podstawowy element sktadowy spoteczenistwa
burzuazyjnego. Dom bedacy twierdza jego pana jest w rozsypce:
kolektywne domostwa przysztosci sa juz wznoszone. Marks twier-
dzit, ze ,rozpad jednostkowej gospodarki rodzinnej nie powinien
by¢ odrdézniany od rozpadu rodziny” Nie oszukujmy sie: kapitalizm
wyksztatcit juz czysty rodzaj miejsca kolektywnego zamieszkiwa-
nia w postaci luksusowych hoteli apartamentowych, na Riwierze
czy w Alpach, gdzie mozna odnalezé towarzycho pasozytniczych
bywalcéw dobrane w zaleznosci od mody, pory roku, zachcianki.
Nie mozemy dac sie zwie$¢ w podziw nad tymi formami zamiesz-
kiwania, jakby to byt nowy numer pokazowy zawieszony w pustej
przestrzeni, tylko dlatego, ze burzuazyjni radykatowie w gronie
architektow — by¢ moze nawet z powodu prawdziwej sktonnosci
wzgledem Zwigzku Sowieckiego — oreduja na ich rzecz dla grup
sredniozamoznych; musimy rozpatrzy¢ je w swietle ich wptywu na
walke klas. Sci$nienie kuchni jest w oczywisty sposéb spowodo-
wane presjg ekonomiczng, w szczegblnosci ta wywierana na klase
srednig, ktorej nie sta¢ juz dtuzej na stuzbe czy ptacenie czynszu za
dodatkowy metr kwadratowy. Liberalne przyzwolenie dotyczace
~emancypacji kobiety od kuchni” nie zmienia jej statusu w spo-
teczenstwie kapitalistycznym — co ma zrobi¢ kobieta z jej nowo
odkrytym czasem wolnym? Czy ma dalej obniza¢ ptace swoja
niskoptatna praca? — a w dodatku czy jest w stanie znalez¢ prace
w czasach bezrobocia?
Promotorzy kolektywizacji gospodarstw klasy sredniej utrzy-
muja, ze podazajg w kierunku postepu spotecznego. Ale co to
za postep spoteczny, ktorego beneficjentami w najlepszym razie
jest waski krag rodzin i ktéry pozostaje poza zasiegiem ogromnej
wiekszosci robotnikdw/czek, a wiec nic nie jest w stanie zdziata¢ na
poprawe ich losu? Wobec tego wszystkiego musimy zrozumiec, ze
~mieszkanie komunalne” jest, ideologicznie rzecz ujmujac, zwy-
ktym ochtapem reformizmu. Zarazem jednak powinnismy uznac¢
postepy techniczne w zakresie kolektywizacji aparatu zamieszkania
spoteczenstwa burzuazyjnego i rozwijac je nadal celem wzbogace-
nia spuscizny, ktéra — pewnego dnia — przypadnie robotnikom.

4. Czy jest Pan/Pani zdania, ze obecna sytuacja ekono-

miczna wyznacza limit, a moze i kres, mozliwosciom pracy

twdrczej mtodych architektow?
Obecny kryzys gospodarczy w oczywisty sposdb ogranicza prace
tych architektow, ktorych swiadomosé jest zamglona burzuazyjna
duma ,,zawodowa” Cierpig oni z powodu niemozliwosci egzekucji
ich projektow, poniewaz ich marzenia sa marzeniami o niezalezno-
$ci ich rzekomo ,wolnej” profesji. Jesli srodki im na to pozwalaja,
oddajg sie zatrudnieniom z domeny sztuki idealistycznej; w innych
przypadkach tymczasowo wykonuja podrzedne prace pomocnicze
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albo znajduja schronienie w innym zawodzie. Architekt sSwiadomy
klasowo z drugiej strony, jakkolwiek jako pracownik jest rowniez
przyduszony zaciskajaca sie petla depresji ekonomicznej, bedzie ta
droga stopniowo uwalniany ze swojej podporzgdkowanej pozy-
cji. Uswiadamia sobie, ze w spoteczenstwie kapitalistycznym on,
fachowiec przy desce kreslarskiej, jest tak samo spetany jak jego
wspotpracownik, robotnik na rusztowaniu. Wie, ze dziata jako
prawny przedstawiciel kapitatu budowlanego i ze oczekuje sie od
niego, ze umebluje scenerie architektoniczna na potrzeby spektakli
burzuazji. Szerzaca sie depresja nie konczy politycznie twdrczego
zadania klasowo swiadomego architekta; przeciwnie — otwiera nie-
ograniczone pole stuzby idei socjalistycznej.

5. Jaki jest Pana/Pani zdaniem wktad spoteczny architekta?
Czy powinien sie on zajmowac przede wszystkim kwestiami
stylu, formy i planu? Czy tez powinien on starac sie pomoc
podniesc¢ ogolny poziom zycia?
Architekt winny jest spoteczenstwu bezwarunkowa analize swojej
wtasnej pozycji posrodku otaczajacego kryzysu gospodarczego,
a nastepnie powinien obraé jasne i logiczne stanowisko w walce
klasowej. Nie istnieje dla niego punkt obserwacyjny poza ktéras
ze stron barykady. Musi wybraé pomiedzy jedng a druga strona,
pomiedzy kapitalizmem a socjalizmem. Architekt progresywny
przyjmuje swoje miejsce bojownika na linii ognia rewolucyjnego,
proletariatu. Pomimo kryzysu, jego praca zawodowa ma znaczenie
i wartosci jako czes¢ walki proletariatu. Nawet owo niesmaczne
widmo badania styléw historycznych jakie pokutuja na zwyktych
akademiach architektury, ozywa zywotnoscig réwna kwestiom pro-
jektowym. Potrzeba jednych i drugich jako narzedzi drobiazgowej
analizy cywilizacji przesztosci, wiaczajac cywilizacje kapitalizmu.
Architekt proletariacki rozpoznaje interakcje formy i tresci w kazdej
epoce architektury i wie, ze architektura socjalistyczna, forma wyz-
sza, moze wyewoluowac jedynie ze spuscizny poprzednich epok —
burzuazyjnej, feudalnej i wczesniejszych.

Jego cztonkostwo w proletariacie rewolucyjnym zatrzyma go
rowniez przed podjeciem préby , podwyzszenie powszechnego
poziomu zycia” Zostawia te kojaca idee koalicji faszystowskiej. Jako
architekt proletariacki jest przygotowany do przeksztatcenia warun-
kow zycia robotnikéw od samych podstaw droga walki rewolucyjnej
i socjalistycznego planu, poniewaz jedynie tg droga moze postgpié
rodzaj ludzki na wyzszy poziom spoteczenstwa bezklasowego.

6. Co wedtug Pana/Pani musi zrobic architekt, aby osiagnac

wyzej zdefiniowany cel? (patrz: pytanie 5.)
Jedynie poprzez jak najscislejszy zwigzek z robotnikami architekt
bedzie w stanie rozpoznaé presje ekonomiczna, pod jarzmem ktorej
egzystujg; ich dolegliwosci i pragnienia. On, rozkotysany watpliwo-
Ssciami intelektualista, w stopniu szczegdélnym potrzebuje takiego
statego kontaktu, dajagcego wsparcie moralne, ktére on, jako
bojownik, musi otrzyma¢. Jego egzystencja jako jednostki rozpusz-
cza sie w egzystencji walczacych mas. Jego instynkty rewolucyjne
zostang poddane dyscyplinie, jaka wyrdznia proletariat w starciu.
Musi przygotowacé sie on do swojej misji poprzez wysoce rzetelne
i szerokie wyksztatcenie, zaréwno zawodowe, jak i polityczne.
Musi wchtonaé najlepsze, co kapitalistyczna teoria i technologia
budownictwa ma do zaoferowania, prowadzony mysla, ze uzyje tej
wiedzy do rozwoju wyzszego porzadku architektury socjalistyczne;.
Jasna ideologia marksistowska jest mu nieodzowna, a utrzy-
muje ja w formie bojowej poprzez nieustanne wyostrzanie swojej
znajomosci ekonomii politycznej, materializmu dialektycznego
i wszystkich dziedzin teorii marksowskiej i leninowskiej. Jednakze
owo wyksztatcenie polityczne musi by¢ wyprobowane i utwar-
dzone codzienna praktyka, w zwiazku z czym aktywna wspodtpraca
z proletariackimi organami walki klasowej jest niezbedna. To wta-
Snie w tym lezy najgtdwniejszy z jego obowiazkéw spotecznych.
44

Nie zeby architekt socjalistyczny miat porzucié¢ swoje zwyczajowe
srodowisko zawodowe — ma on walczyé tam wtasnie, razem ze
wspotpracownikami o podobnych przekonaniach, jako przodownik
pracy nowej architektury.

Struktura klasowa nowoczesnej metropolii i zbieznos¢ jej chaosu
gospodarczego z jej chaotycznym wygladem musza by¢ bezlitosnie
ujawniane. W dzisiejszym czasie wymuszonego wypoczynku nowi
i doswiadczeni musza wspotpracowaé nad ewolucjg wspodiczesnej
metody socjalistycznej w badaniu projektowania, ktora stworzy
podstawowa dyscypline nowych zespotéw architektow w budownic-
twie socjalistycznym. Owe socjalistyczne zespoty architektow musza
bra¢ zywy udziat w codziennej konkurencji w ramach ich profesji ze
swiadomoscia, ze jakkolwiek rozwdj technologiczny moze odsunaé
upadek burzuazji, moze on réwniez wnie$¢ wktad w dziedzictwo
socjalistycznej rekonstrukcji, ktéra nastapi. ,Ziarna socjalistycznej
architektury juz kietkuja z rozktadu architektury burzuazji”

7 Kryzys mieszkaniowy i bezrobocie. Generacja architektow
nazywajgcych siebie progresywnymi widzi Zrddta tych nie-
prawosci w istnieniu kapitalizmu. Czy zgadza sie Pan/Pani
ze stwierdzeniem, Ze ten system musi ustapi¢c nowemu
porzadkowi spotecznemu, w ktdrym srodki produkcji sa
witasnoscia wszystkich?
Poprawnym jest wskazanie, jak czynia ci architekci, systemu kapi-
talistycznego jako zasadniczej przyczyny kryzyséw w mieszkalnic-
twie i zatrudnieniu. Dodanie, ze ,ten system musi ustapi¢ nowemu
porzadkowi spotecznemu, w ktérym srodki produkcji sg wtasnoscia
wszystkich’, nie jest jednak wystarczajace: liberalny ruch robotniczy
i reformistyczni oredownicy ,,demokracji gospodarczej” teore-
tycznie réwniez sie za tym opowiadaja. Nie, skonczmy wreszcie
z wygodnymi formutkami, ktérych celem jest amortyzacja upadku
intelektualistow siedzacych okrakiem na barykadzie: réwniez my,
architekci, przemdéwmy szczerze, tak jak proletariat, o budowli,
ktora jestesmy:

Architektura burzuazyjna jest w rozsypce ze wzgledu na
wewnetrzne sprzecznosci systemu kapitalistycznego. Dzieli los
wszystkich nauk i sztuk burzuazyjnych, ktérych naturalny rozwdj
zaburzony jest poprzez ich naduzycia jako narzedzi wyzysku, zysku
i zniszczenia.

Podczas gdy burzuazja niezdolna jest do wyznaczenia konstruk-
tywnych zadan swojej wielkiej, naukowej i kulturowej maszyne-
rii, sztuki i nauki w Zwigzku Sowieckim, ziemi wnoszonej przez
socjalizm, przechodza zawrotna rozbudowe. W istocie czes¢ tej
kapitalistycznej maszynerii, aby przezyé, zmuszona jest oddac sie
do dyspozycji radzieckiemu proletariatowi.

Architektura proletariacka, w obliczu radykalnie nowych zadan
wyznaczonych przez gospodarke socjalistyczng, juz w tej chwili
przezywa niepowtarzalny rozwoj w ZSSR.

Trzy wnioski wyciggamy z powyzszych stwierdzen, trzy hasta:

Niedobory mieszkaniowe i straty sity roboczej nie znikna,
dopdki wtadza nie trafi w piesci proletariatu rewolucyjnego, co juz
dzisiaj jest faktem w Zwigzku Sowieckim.

Deklaracja architektury progresywnej jest deklaracja politycznag,
bowiem jej poczatek jest nie desce kreslarskiej, a na barykadzie.

W zwyciestwie klasy robotniczej w walce rewolucyjnej ma
swoje zrédta jedyna obecnie prawdziwa architektura progresywna:

architektura socjalizmu.
> Przet. z jez. ang. za maszynopisem z kolekcji Hannes
Meyer-Archiv Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt am
Main: Piotr S. Mierzwa; © Bauhaus Dessau Foundation
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1937

powstaje New Bauhaus w Chicago. Przed Il wojng
Swiatowa, w jej czasie i po jej zakonczeniu insty-
tucje Bauahusu w Stanach Zjednoczonych prébo-
wali wskrzesié i promowac¢ emigranci z Dessau

i Berlina — Walter Gropius, Laszl6 Moholy-Nagy

i Mies van der Rohe. Moholy-Nagy utworzyt

w Chicago School of Design, ktérg w pdzniej-
szych latach wtgczono w strukture llinois Institute
ofTechnology (lIT). Wydziat architektury IIT pro-
wadzony byt od 1938 roku przez van der Rohego,
ktorego architektura korporacyjnych wiezowcéw
Chicago stata sie standardem powojennego luk-
susowego racjonalizmu

1943-1944

> Ruth Weissova (1931 — ok. 1944 Auschwitz),_C‘Wiczenie typograficzne, ok. 1943-1944,
otéwek grafitowy, papier. Z kolekcji Muzeum Zydowskiego w Pradze,
nr inw. 130507

studentka Bauhausu, Frederika , Friedl” Dicker-
-Brandeis (1898, Wieden, Austria — 1944,
Auschwitz-Birkenau), prowadzi w Getto Theresien-
stadt (kompleksie dwdch obozéw koncentracyj-
nych) zajecia plastyczne dla dzieci

> Sonja Spitzova (1931 - ok. 1944 Au_schwitz), Teatr lalek, ok. 1943-1944, kolaz,
akwarela, papier. Z kolekcji Muzeum Zydowskiego w Pradze, nr inw. 125.499

> Eva Fischelova (1930 - ok. 1944 Auschwit;), Kompozycja abstrakcyjna, ok. 1943-1944,

kolaz, akwarela, papier. Z kolekcji Muzeum Zydowskiego w Pradze, nr inw. 125.720
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> Friedl Dicker-Brandeis,

" Taki juz jest, moje dziecko, swiat,
[w ktérym dzisiaj zyjemy./ Jedni
ograbia cie ot tak, / a inni beda
ograbieni. / Taki juz jest, moje
dziecko, $wiat, / na naszej i obcej
ziemi. / A jesli ten $wiat ma

l zbyt duzo wad, / to musisz po
prostu go zmienié], 1932-1933,

{ archiwalna fotografia zaginio-
nego kolazu. Ze zbioréw i dzieki
uprzejmosci: University of
Applied Arts Vienna, Collection

f and Archive; nrinw. 12.252/FW/3

> Ruth Heinova (1934 - ok. 1944 Ausqhwitz), Bajkowy motyw, ok. 1943-1944,
akwarela, papier. Z kolekcji Muzeum Zydowskiego w Pradze, nr inw. 131.664

> autor nieznany, Cwiczenie na rozluzjnienie reki, ok. 1943-1944, otéwek
grafitowy, papier. Z kolekcji Muzeum Zydowskiego w Pradze, nr inw 131.069

> Bohumila Polackova (1930 — ok. 1944 Auschwitz), Badania ruchu (schody),

1943, otéwek grafitowy, papier. Z kolekcji Muzeum Zydowskiego w Pradze,
nrinw. 121.734
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Ta austriacka artystka wiekszos$¢ swojego dorostego zycia
poswiegcita edukacji: wtasnej i innych. Po studiach w wiedenskich
szkotach, w tym prywatnej Johannesa Ittena i w panstwowej
szkole sztuk stosowanych, ukonczyta Bauhaus, a nastepnie zajeta
sie nauczaniem przedszkolnym i szkoleniem innych, jak pracowa¢é
z dzie¢mi — prowadzone od 1931 roku kursy edukacji przedszkolne;j.
W swojej dziatalnosci zajmowata sie wieloma dziedzinami sztuki,
m.in.: fotografig, teatrem, litografia, introligatorstwem, projekto-
waniem graficznym, tkactwem i projektowaniem mebli dziecie-
cych: wspdtpracowata przy projektowaniu przedszkola Montesorri
w Wiedniu (1932). Jej ostatnim dziataniem byly eksperymentalne
lekcje rysunku w Terezinie. Zajecia byly elementem tajnego
programu edukacyjnego, w ktérym wzieto udziat wielu artystow.
Opracowana przez byta studentke Bauhausu metoda oparta byta
na doswiadczeniach zdobytych podczas studiéw pod okiem Ittena,
Kleego, Georg Muche czy Schlemmera. Jej podejscie bliskie byto
zasadom obowigzujgcym podczas kursow wstepnych, ktére dzieki
nieograniczonej ekspresji pozwalaty nowym studentom na odkry-
cie wtasnych zdolnosci i predyspozycji do poszczegdlnych dziedzin
sztuki i materiatow. Celem Friedl Dicker-Brandeis byto rozwiniecie
dzieciecej kreatywnosci, emocjonalnosci i zdolnosci spotecznych
przez uwolnienie ich fantazji i emocji. Doswiadczenia zdobyte pod-
czas zaje¢ w Terezinie artystka planowata wykorzystaé¢ w publikacji
majacej by¢ studium terapii dzieciecej za pomoca sztuki. Podczas
swojej dziatalnosci w Terezinie zorganizowata wystawe prac swoich
podopiecznych w piwnicy jednego z dormitoridw, przygotowata
wraz z nimi scenografie i kostiumy do sztuki teatralnej, a takze
wygtosita wyktad dla nauczycieli na temat sztuki dzieciecej. Zostata
zamordowana w Auschwitz w 1944 roku, na drugi dzien po trans-
porcie, do ktérego zgtosita sie dobrowolnie po tym, jak jej maz
zostat tu wystany w celu ,budowy nowego obozu” Przed wyjazdem
spakowata 4387 rysunkdéw prawie 600 dzieci i w 2 walizkach oddata
je na przechowanie nastoletniej podopiecznej z domu dla dziew-
czat L 410, Raji Englanderovej. Ta po wojnie przekazata je wspot-
wiezniowi, Williemu Groagowi, ten gminie zydowskiej w Pradze.
Dzieki temu naleza dzi$ do zbioréw Muzeum Zydowskiego tamze.
W kolekcji znalez¢ mozna zaréowno prace przypominajgce éwiczenia
z Bauhausu, np. ¢wiczenia reki, studium barwy czy kaligrafii, jak
i swobodne fantazje. Prowadzone przez Friedl Dicker-Brandeis zaje-
cia pozwalaty dzieciom rozumie¢ emocje i otoczenie i wprowadzaty
elementy normalnosci w ich tragiczng codziennosé.

- 1953 powstaje Hochschule fiir Gestaltung w Ulm (RFN)

Szkota uwazana za spadkobierczynie Bauhausu, czyli wypraco-
wanych tam sposobdw nauczania funkcjonalnego projektowania;
utworzona przez matzenstwo antynazistowskich lewicowych dzia-
taczy Inge Aicher-Scholl i Otl Aichera, przez pierwsze lata dziatata
pod przewodnictwem absolwenta Bauhausu, Maksa Billa (1908
Winterthur, Szwajcaria — 1994 Berlin, Niemcy). W Europie proby
powrotu do przedwojennych tradycji awangardowych byty elemen-
tem budowania nowej kultury po latach konfliktu. Horror wojny,
rozwaj technologii zniszczenia i ich efekty widoczne w miastach
kontynentu stymulowaty myslenie o nowym tadzie, przysztosci,
dla ktérej podstaw szukano poprzez specyficzne odwotania do
kultury lat 20. Lata 50. w zachodniej cze$ci Europy staty sie zatem
momentem ponownej konsolidacji i miedzynarodowej wymiany
artystycznej i intelektualnej. Jej wynikiem byto wtasnie zatozenie
Wyzszej Szkoty Designu w Ulm. HfG Ulm stawiata na projektowa-
nie oparte na naukowych metodach badawczych i racjonalizmie.
Celem byto nie tylko projektowanie funkcjonalnych obiektow, ale
takze stworzenie nowego spoteczenstwa po latach barbarzynstwa
i ludobojstwa lll Rzeszy. Trafili tu dawni mistrzowie Bauhausu,
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> Giuseppe Pinot-Gallizio w swoim
laboratorium chemicznym w Albie,
1955. Autor fotografii nieznany. Dzigki
uprzejmosci Liliany Dematteis i Archi-
vio Gallizio w Turynie

> Pierwsza Wystawa Ceramik Futurystycznych zorganizowana we foer Polite-
ama Corino w Albie podczas Pierwszego Miedzynarodowego Kongresu Wolnych
Artystow, 1956. Dzieki uprzejmosci Liliany Dematteis i Archivio Gallizio w Turynie

TouTey s TolLey
SONT Gasaties ““caton POR!

= . > = 4 \ = =
<> Asger Jorn, Giuseppe Pinot-Galli- - Gil J. Wolman, Wszystkie ptotna
zio, Piero Simondo i Giors Melanotte sa wykonane z wysokiej jakosci , czy-
pracuja nad produkcja monotypii stej bawetny” — jeden ze sloganéw

w Eksperymentalnym Laboratorium  artysty prezentowany w ratuszu Alby
Bauhausu Imagistycznego w Albie, na wystawie Pierwszego Miedzynaro-
1956. Autor zdjecia nieznany. Dzieki dowego Kongresu Wolnych Artystéw

uprzejmosci Liliany Dematteis w Albie, 1956. Dzieki uprzejmosci
i Archivio Gallizio w Turynie Liliany Dematteis i Archivio Gallizio
w Turynie
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> Fragment dziennika Giuseppe Pinot-Gallizia. Po lewej forografii z wystawy
Kongresu w Albie w 1956 roku, po prawej wyktad otwierajacy Kongres wygto-
szony 2 wrzes$nia 1956 roku przez Pinot-Gallizia. Dzieki uprzejmosci Liliany
Dematteis i Archivio Gallizio w Turynie

> Constant Anton Nieuwenhuys, Pawilon Miedzynarodowego Ruchu auhabsu
Imagistycznego, model, ok. 1957. Dzieki uprzejmosci Liliany Dematteis i Archivio
Gallizio w Turynie

> Modelka ubrana w obraz przemystowy
Giuseppe Pinot-Gallizia na wystawie artysty
pt. Grota antymaterii w Galerie René Drouin,
Paryz, 1959. Autor zdjecia nieznany. Dzigki
50 uprzejmosci Liliany Dematteis i Archivio
Gallizio w Turynie

tacy jak Johannes Itten czy Walter Peterhans. Jednak juz od konca
lat 50. HfG UIm targane byto sporami wewnetrznymi pomiedzy
zwolennikami podejscia analitycznego i kadrami poszukujgcymi
balansu pomiedzy sztuka a nauka. Szkota zostata zamknieta w 1968
roku, kiedy lokalni politycy wycofali finansowanie instytucji m.in.

z powodu politycznego zaangazowania jej zatozycieli.

1953 powstaje Miedzynarodowy Ruch Bauhausu
Imaginistycznego
1955 29 wrzesnia Jorn, Pinot-Gallizio i Simondo

zaktadajg w Albie Eksperymentalne Laboratorium
Bauhausu Imagistycznego, ktére po krotkim czasie
przemianowano na Laboratorium Eksperymentalne
1956 2-8 wrzes$nia Miedzynarodowy Kongres Wol-
nych Artystéw w Albie z udziatem przedstawicieli
CoBrA i Miedzynarodowego Ruchu Letrystow;
wszystkie te grupy staly sie pdzniej podstawa
utworzonego w 1957 roku Ruchu Miedzynarodo-
wych Sytuacjonistow

Uwagi o utworzeniu Bauhausu Imagistycznego

Czym byt Bauhaus?
Bauhaus byt odpowiedzig na pytanie: Jakiego rodzaju edukacji
potrzebuja artysci, aby zajac wtasciwe im miejsce w erze maszyn?

Jak przeprowadzano implementacje idei Bauhausu?
Implementacja zostata przeprowadzona za pomoca szkoty zatozo-
nej w Niemczech, najpierw w Weimarze, a nastepnie w Dessau.
Zatozona przez architekta Waltera Gropiusa w 1919 roku, zniszczona
przez Nazistow w 1933 roku.

Czym byt Miedzynarodowy Ruch na rzecz Bauhausu Imagistycz-
nego?

Byt odpowiedzig na pytanie gdzie i jak odnalez¢ prawomocne
miejsce dla artystow w erze maszyn. OdpowiedzZ ta poswiadcza,
ze edukacja prowadzona w dawnym Bauhausie byta btedem.

Jak dochodzito do implementacji Miedzynarodowego Ruchu na
rzecz Bauhausu Imagistycznego?

Ruch zostat zatozony w Szwajcarii w 1953 roku jako kierunek, kto-
rego celem byto utworzenie zjednoczonej organizacji zdolnej do
promowania integralnego, rewolucyjnego podejscia kulturowego.
W 1954 roku doswiadczenie zjazdu w Albissoli potwierdzito, ze arty-
sci eksperymentalni muszg przejaé przemystowe srodki produkc;ji

i podporzadkowac je naszym wtasnym, nieuzytkowym celom. Rok
pézniej laboratorium imaginistyczne zostato powotane w Albie.
Whiosek z do$wiadczenia Albissoli: zupetna inflacyjna dewaluacja
nowoczesnych wartosci dekoracyjnych (por. ceramika wytwarzana
przez dzieci). W roku 1956 roku Kongres w Albie dialektycznie zde-
finiowat urbanizm unitarny. W tym roku Ruch rozpoczat krzewienie
idei przewodniej dziatania psychogeograficznego.

CZEGO ZADAMY?

Zadamy takich samych $rodkéw i mozliwosci ekonomicznych

i praktycznych, jakie maja do dyspozycji badania naukowe, ktérych
doniostych wynikéw kazdy jest Swiadomy.

Badania artystyczne nie r6znig sie niczym od nauk humanistycz-
nych, co dla nas oznacza nauke zaangazowanag, a nie tylko nauke
historyczna. Badania te winny by¢ przeprowadzane przez artystow
ze wsparciem naukowcow.

Pierwszym w historii instytutem utworzonym na te potrzeby jest
Laboratorium Eksperymentalne wolnych badan artystycznych zato-
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zone 29 wrzesnia 1955 roku w Albie. Ten rodzaj Laboratorium nie
jest instytucja pedagogiczna: po prostu stwarza nowe mozliwosci
dla eksperymentu artystycznego.

Przewodnicy dawnego Bauhausu byli wielkimi mistrzami o wyjat-
kowych talentach, ale byli oni stabymi nauczycielami. Dzieta ich
ucznidow sa pobozng imitacja ich mistrzow. Prawdziwy wptyw tych
ostatnich byt niebezposredni, odcisniety sita przyktadu: Ruskina na
Van de Veldem, Van de Veldego na Gropiusie.

Nie ma w tym zadnej krytyki, a jedynie rozpoznanie rzeczywistosci,
z ktérego mozna wyciggnac ponizsze wnioski: bezposredni transfer
talentow artystycznych jest niemozliwy; adaptacja artystyczna
zachodzi poprzez serie przeciwstawnych faz: Wstrzgs — Zachwyt —
Nasladowanie — Odrzucenie — Eksperyment — Wtadanie.

Zadnej z tych faz nie mozna uniknaé¢, jednakze pojedyncza jednostka
nie musi przej$¢ przez nie wszystkie.

Wyciggamy z tego ponizszy wniosek praktyczny: porzucamy wszel-
kie wysitki w sferze dziatan edukacyjnych i przechodzimy do dziatal-

nosci eksperymentalnej.
> ASGER JORN
Notes sur la formation d’une Bauhaus imaginiste i trzy inne
teksty zostaty opublikowane wspdlnie pod tytutem Przeciw
funkcjonalizmowi (1957), a nastepnie zawarte w Pour la
forme: Ebauche d’une méthodologie des arts [W obronie
formy: zarys metodologii sztuk], obszernym zbiorze pism
Jorna wydanym przez Miedzynarodéwke Sytuacjonistyczna
(Paryz, czerwiec 1958; przedruk: Editions Allia, 2001). Ttum.
za angielskim przektadem Kena Knabba z Situationist Inter-
national Anthology (2006): Piotr S. Mierzwa. Dzieki uprzej-
mosci Archivio Gallizio w Turynie

Rozmowa z Mariag Teresa Roberto sprawujaca opieke mery-
toryczna nad Archiwum Giuseppe Pinot-Gallizio w Turynie

Czym byt Miedzynarodowy Ruch Bauhausu Imagistycznego?
W latach 1948-1951 dunski artysta Asger Jorn Asger Oluf Jor-
gensen (1914 Vejrum, Dania — 1973 Aarhus, tamze) byt jednym
z gtéwnych przedstawicieli rozwigzanej w 1951 roku grupy CoBrA.
Kiedy w 1953 roku architekt Max Bill zatozyt wyzszg szkote pro-
jektowania w Ulm, Jorn zaproponowat mu program dla szkoty
opierajacy sie na wspodlnej pracy tworczej architektow i artystow.
Max Bill odrzucit jednak jego propozycje, ktéra byta zbyt daleka
od funkcjonalistycznej idei projektowania szkoty. Jorn byt jednak
przekonany o koniecznosci propagowania wolnosci artystycz-
nej w kontekscie spotecznym, jednoczes$nie w opozycji do zasad
funkcjonalistycznego projektowania przemystowego. Pod koniec
1953 roku utworzyt w Villars Miedzynarodowy Ruch Bauhausu
Imagistycznego (IMBI).

Jako pierwszy dotgczyt mediolanski artysta Enrico Baj. Jorn
przeprowadzit sie do Wtoch, najpierw do Mediolanu, potem do
liguryjskiej wioski Albissola od wiekdw zwigzanej z produkcja cera-
miki. Latem 1954 roku we wspoétpracy z Tulliem d’Abisola, juz jako
przedstawiciel drugiej fali futuryzmu, Jorn zorganizowat pierwsze
Miedzynarodowe Spotkanie Ceramiki. W uroczystos$ci inaugura-
cyjnej zatytutowanej Doswiadczenie wyobrazni wzieli udziat tacy
artysci jak Lucio Fontana, surrealista Roberto Matta, przedstawi-
ciele nieistniejacej juz grupy CoBrA: Enrico Baj i Sergio D'angelo.
Wyprodukowane ceramiki byty nastepnie pokazane na Dziesigtym
Triennale w Mediolanie.

29 wrzesnia 1955 roku Asger Jorn, Pinot-Gallizio i Piero
Simondo, ktoérzy poznali sie w Albissoli poprzedniego miesiaca,
zatozyli w Albie, miasteczku w Piemoncie, w ktorym urodzit sie
Gallizio i gdzie Simondo czesto przebywat, pierwsze eksperymen-
talne laboratorium ruchu IMBI. Projekt zostat oparty na protokotach
pochodzacych z instytutow badawczych, praktykach swobodnej
tworczosci i eksperymentach z nowymi materiatami.
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W ulotce opublikowanej przez IMBI w 1956 roku z okazji kon-
gresu w Albie z jednej strony podkreslono historyczne znaczenie
Bauhausu (poniewaz miat on odwage zaakceptowacé maszyne jako
godne narzedzie artysty), z drugiej zaprzeczono, jakoby szkota
w Ulm byta nowym Bauhausem (Poniewaz czyni artyste stuga
przemystu zamiast uczynic przemyst srodkiem artystycznej i ludz-
kiej wolnosci). Ostatecznie ogtoszono potrzebe nowego Bauhausu
Imagistycznego (Poniewaz osmielamy sie prosi¢ o maszyny jako
narzedzia i gry dla wolnych artystow).

Po Kongresie w Albie IMBI dziatat réwnolegle z Miedzynarodo-
wymi Letrystami, a w lipcu 1957 roku na spotkaniu w Cosio d’Arro-
scia oba ruchy potaczyty sie z Miedzynarodowymi Sytuacjonistami
i Psychogeograficznym Komitetem z Londynu.

Jaka jest historia Pierwszego Kongresu Wolnych Artystow

zorganizowanego w Albie w 1956 roku?
Pierwszy Swiatowy Kongres Wolnych Artystow zostat zorganizo-
wany w Albie w dniach 2—9 wrze$nia 1956 roku przez Laboratorium
Eksperymentalne IMBI wokét tematu Sztuk wyzwolonych i dziatal-
nosci przemystowej. Oprocz organizatorow (Asger Jorn, Pinot-
-Gallizio, Piero Simondo, Elena Verrone), w kongresie wzieli udziat
artysci z roznych krajow europejskich: byli cztonkowie grupy CoBrA
Jacques Calonne i Constant Nieuwenhuys, Jan Kotik i Pravoslav
Rada, ktorzy przybyli nie bez trudnosci z Republiki Czechostowac-
kiej, architekt Ettore Sottsass i Gil J. Wolman, delegat Guy Deborda
jako reprezentant paryskiej grupy Miedzynarodowych Letrystow.
Malarz Enrico Baj opuscit Kongres pierwszego dnia z powodu nie-
porozumien.

Postanowienia Kongresu zostaty podsumowane w Plate-forme
dAlba, wspodlnej deklaracji opublikowanej w magazynie ,,Potlatch”
w listopadzie 1956 roku. Skupity sie na zasadach urbanizmu unitar
nego zaproponowanych przez Wolmana w jego raporcie. Byta to
bardziej radykalna krytyka planowania urbanistycznego niz nowa
teoria urbanistyczna. Od tego momentu urbanizm unitarny stat sie
jedna z kluczowych zasad Sytuacjonizmu.

Kongres byt nie tylko teoretyczng dyskusja, ale takze okazja
do badan i eksperymentéw artystycznych. U Zzrédet hasta IMBI
— Porzucamy wszelkie dziatania pedagogiczne, by zwrdcic sie ku
dziatalnosci eksperymentalnej — w rzeczywistosci program zapew-
niat, oprécz sprawozdan i spotkan, serie eksperymentow labora-
toryjnych. Odbyty sie one w pracowni Gallizia, gtdwnej siedzibie
Laboratorium IMBI. Na wejsciowych drzwiach widniat ironiczny
napis: Sprzedaje sie OBRAZY w cenie fabrycznej. Niektore fotogra-
fie ukazuja chwile poswiecone eksperymentom z udziatem podpoér,
materiatéw i narzedzi; od monotypii i innych sposobdw powielania
gestu malarskiego, az po malarstwo kolektywne, ktérego przykta-
dem jest zbiorowo podpisane dzieto Jorna, Simondo, Kotika, Con-
stanta, Pinot-Gallizia i Giorgia Gallizia / Giors Melanotte, obecnie
w kolekcji Fundacji CRC z Cuneo.

9 wrzesnia, z okazji zakonczenia Kongresu, zorganizowano
dwie wystawy: retrospektywe futurystycznej ceramiki stworzonej
przy wspotpracy z Tulliem d’Albissola oraz wystawe doswiadczen.
Nad obrazami widniaty ptécienne transparenty Eksperymental-
nym z hastami przedstawiciela Letryzmu, Gila J. Wolmana, mie-
dzy innymi udane przyktady przechwycen [détournement].

Kim byt Giuseppe Pinot-Gallizio i jaki byt jego udziat w IMBI?
Tworczosé artystyczna Giuseppe Pinot-Gallizia (1902 Alba, Wiochy
- 1964 tamze), z zawodu chemika i farmaceuty, entuzjasty arche-
ologii, geologii, botaniki i etnografii, to lata 1953, kiedy zwrocit
sie ku malarstwu, 1964, kiedy zajmowat sie przygotowywaniem
indywidualnej wystawy na 32. Biennale w Wenecji. Odkrycie sztuki
wspobiczesnej nastgpito dzieki Piero Simondo, mtodemu mala-
rzowi, z ktérym Gallizio podzielit sie doswiadczeniami ze spotkania
z Jornem i udziatem w ruchu IMBI. Na malarstwo Gallizia sktada
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sie przede wszystkim jego wyksztatcenie jako chemika i produ-
centa lekow, barwnikow i destylatow. W pierwszym okresie takie
materiaty naktadat wielowarstwowo bezposrednio na ptétno.
Laboratoryjne podejscie do malarstwa wraz z naukowymi i antro-
pologicznymi zainteresowaniami budowaty silng relacje z Jornem;
jak réwniez gtebokie zainteresowanie etnografiag i teoriami Nielsa
Bohra w dziedzinie budowy materii. Spotkanie Gallizia i Simonda
pozwolito Jornowi wybraé odpowiednie miejsce — pracownie Galli-
zia w Albie — na siedzibe Laboratorium.

Gtéwnym wktadem Gallizia w dziatalno$¢ Miedzynarodowych
Sytuacjonistéw byta produkcja (od 1957 roku) Zwojow malarstwa
przemystowego przeznaczonych do ciecia na metry. Swoje teore-
tyczne korzenie miata w refleksjach i dgzeniach IMBI do swobod-
nego korzystania z narzedzi przemystowych. W przemoéwieniu na
Kongresie w Albie w 1956 roku Gallizio ustanowit antypatent kre-
atywnosci. W kontekscie Sytuacjonizmu zasada ta nabrata nowego
znaczenia, stata sie narzedziem zanizenia wartosci artystycznej, jak
wyjasnit sam Gallizio w Wyktadzie o malarstwie przemystowym
i obowiazujacej sztuce jednolitej z 1959 roku.

Najistotniejszym momentem w kontek$cie nowych naukowych
mozliwosci w malarstwie byta Grota antymaterii, instalacja zreali-
zowana w 1959 roku w paryskiej Galerii Drouin. W latach 30. teoria
antymaterii zostata przedstawiona w hipotezie brytyjskiego fizyka,
Paula Diraca, i ukazana eksperymentalnie w latach 50. XX wieku.
Gallizio mierzyt sie z réwnolegtym pojeciem antyswiata zapropono-
wanym przez wioskiego fizyka Francesca Pannarie w 1949 roku, tak
by udoskonali¢ zasady antymaterii w neoarystotelesowskiej wizji.

Do tego spirytualistycznego modelu antymaterii nawia-
zali Jorn i Gallizio. W 1958 roku Gallizio nazywat siebie matym
magikiem antyswiata i przedstawit projekt instalacji galerzyscie,
René Drouinowi, zatytutowany Progiem antyswiata, dopiero na
poczatku 1959 zdecydowat sie na Grote antymaterii. Konstrukcja
przestrzenna ukazywata caty potencjat malarstwa przemystowego,
a wspotczesnosé byta tu rozumiana jako prehistoria epoki atomo-
wej; wspotczesny cztowiek moégt doswiadczyé wielkiego strachu,
ktory odczuwat cztowiek paleolitu.

Jaka jest wspoftczesna refleksja historii sztuki nad dorob-

kiem IMBI i Giuseppe Pinot-Gallizia?
Studia nad dzietami i teorig Pinot-Gallizia prowadzone sa przez
Archiwum Gallizio w Turynie, jego dyrektorke Liliane Demat-
teis oraz komitet naukowy utworzony przez Giorgine Bertolino,
Francesce Comisso i autorke tekstu. Zredagowalismy w 2001
roku katalog dziet, w 2005 opublikowalismy w jezyku angielskim
antologie tekstow. Archiwum wspétpracuje z gtdbwnymi miedzy-
narodowymi instytucjami muzealnymi, od Musée National d’Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, Tate Modern po Reine Sofig,
by popularyzowaé dorobek artysty w kontekscie miedzynarodo-
wym i podkresli¢ jego wptyw sztuke europejska lat 50. i 60. Doku-
menty z archiwum, wraz z zachowanymi w Fondo Gallizio w GAM
— Muzeum Sztuki Wspodtczesnej i Nowoczesnej w Turynie, sg przed-
miotem badan coraz wiekszej liczby naukowcow i artystow, ktorzy
konfrontuja sie ze spuscizna artysty z réznych punktow widzenia.
Na przyktad w 2006 roku Goshka Macuga zrealizowata projekt bez
tytutu — po Pinot-Gallizio (1955). Uzyta archiwaliow do produkcji
czterech ceramicznych rzezb, ktére przywotujg zagubione lub pozo-
stawione na etapie tylko projektow dzieta z 1955 roku. Pozwolito to
na dalszy rozwdéj owych zasad kolektywnej twérczosci, ktére two-
rzyty podstawe ruchu IMBI, jak tez wizji Jorna, Gallizia i Simonda.
Postaé Gallizia wziat na warsztat Michael Rakowitz, artysta,
podobnie jak on, zainteresowany archeologia i rekonstrukcja,
a w tym roku odbyt sie w Albie kongres badajacy potaczenia IMBI
z Miedzynarodowymi Letrystami i Sytuacjonistami, obejmujacy
takze rekonstrukcje takich praktyk, jak dryf [dérive] i przechwyce-
nie [détourement]. Archiwum Gallizia otworzyto takze wystawe
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dokumentalna, by przyblizy¢ publicznosci historyczne idee IMBI
tagczgce sztuke, poezje i dyskusje.

> przet. jez. wtoskiego: Julia Korzycka

Maria Teresa Roberto

(1953, Turyn) — badaczka sztuki, wyktadowczy-
ni, kuratorka. Jest autorka gtéwnego katalogu
dziet Giuseppe Pinot-Gallizia (2001) oraz
zbioru jego pism (wraz z FE Comisso i G. Berto-
lino; 2005). W latach 2012-2017 byta kuratorka
cyklu 14 wystaw monograficznych Surprise
poswieconych badaniom artystycznym lat
60./70. w GAM w Turynie. Sprawuje opieke
nad merytoryka dziatarh Archiwum Pinot-Galli-
zio w Turynie od czasow zatozenia instytucji.

1960. Lucia Moholy odzyskuje czesciowo prawa autor-
skie do wykonanych przez siebie fotografii doku-
mentujgcych dorobek Bauhausu

Lucia Moholy

(z d. Schulz, 1894, Praga, Austro-Wegry —
1989, Zurych, Szwajcaria) autorka fotografii,
ktére odegraty kluczowa role w budowaniu
wizerunku i dziedzictwa Bauhausu. Swoja
przygode ze szkota zaczeta w 1923 roku, kiedy
poslubiony przez nig wegierski artysta Laszlo
Moholy-Nagy zostat jednym z mistrzow. Hi-
storia jej prac z okresu Bauhausu wpisuje sie
zaréwno w schemat relacji miedzy tworczynia
i jej partnerem-tworca, jak i ten o przyjmujace;j
w spoteczenstwie weimarskim drugorzedna
role kobiety. Lucia nigdy nie zostata uznana za
autorke tworzonych wspolnie z mezem ekspe-
rymentalnych prac fotograficznych, mimo ze
to ona dysponowata ciemnia i niezbednymi
do tego umiejetnosciami, a wywiezione przez
Gropiusa w czasie wojny negatywy wykona-
nych przez nig zdje¢ zatozenia w Dessau wy-
korzystywane byty przez niego w kluczowych
dla budowanej powojennej narracji wokot
Bauhausu publikacjach (m.in. w katalogu
wystawy w MoMA w Nowym Jorku — Bauhaus
1919-1928 oraz ksiazce The New Architecture
and the Bauhaus) bez jej wiedzy i atrybucji.
Fotografka zostata pozbawiona nie tylko
korzysci finansowych, lecz takze autorstwa
przez traktujacego jej prace jako wtasnosc
kolektywna Gropiusa. Dzi$ dzieki latom walki
Lucii Moholy-Nagy o prawa do swoich dziet
mozemy ogladac je z poprawna atrybucja.

1976 koniec pierwszej renowacji kompleksu szkoty
w Dessau; prace prowadzone zgodnie z zalece-
niami konserwatorskim przywrocity mu pierwotna
forme zewnetrzng po przebudowie za czasow
Il Rzeszy i zniszczeniach wojennych. Utworzono
w nim Centrum Naukowo-Kulturalne, ktérego
dziatalno$¢ kontynuuje utworzona w 1994 roku
fundacja Die Stiftung Bauhaus Dessau

1996 zespot budynkéw szkoty w Dessau zaprojekto-
wany i wzniesiony w latach 1925-1926 pod kierun-
kiem Waltera Gropiusa zostaje wpisany na Liste
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO

Jest to poczatek restauracji i rekonstrukcji kompleksu w celu

przywrdcenia mu zgodnej z oryginatem ikonicznej formy, takze

w projektowaniu wnetrz. Od czasu budowy ukoriczone w 1926 roku
budynki Bauhausu w Dessau przechodzity szereg przemian — zmie-
niaty sie ich funkcje, byty ofiarami zniszczen czy przebudéw. W latach
70. po raz pierwszy przywrécono im ,pierwotng forme’ jednak byt to
dopiero poczatek zmudnych i trwajacych do dzi$ przeksztatcen kon-
serwatorskich. Konserwacja skrzetnie ukryta procesy przemian, tym
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samym podkreslajac niezmienno$¢, monumentalnosé i ikonicznosé
budynku, jakie to cechy wigzemy z dziedzictwem kultury.

Historyczne przemiany sg udokumentowane na archiwalnych
zdjeciach, jednak prawdziwie unikatowym dokumentem w tym
kontekscie jest archiwum materiatéw budowlanych Bauhausu
w Dessau. Od lat 70. zbiera ono i odzyskuje oryginalne elementy
architektoniczne uzyte przy budowie w latach 20. W zwigzku z gene-
ralnym remontem w latach 1996-2006 Stiftung Bauhaus sfor-
malizowata archiwum, ktdérego rolg jest dokumentacja i badanie
materialnosci modernistycznych budynkow. Kolekcja sktada sie
z fragmentow wyrzuconych podczas kolejnych konserwacji (kawatki
fasady, pustaki, szkto, tynki) i tych, ktére musiaty zosta¢ unowo-
czesnione pod wptywem zmieniajgcych sie norm budowlanych
(kaloryfery, rury, przewody elektryczne). Materiaty budowlane, ele-
menty konstrukcyjne i dokumenty wskazujg na zwiazki pomiedzy
przemystem a architektura nowoczesna.

Obserwujac produkcje przemystowa, niektorzy architekei juz
w pierwszej dekadzie XX wieku postulowali prefabrykacje budyn-
kéw. Te wczesne spekulacje zrealizowane zostaty dopiero w okresie
powojennym. Nie przeszkodzito to jednak Gropiusowi korzystaé
w swoich realizacjach z dostepnego repertuaru nowoczesnych
materiatéw budowlanych i rozwigzan strukturalnych. Ich ,,nowo-
czesnos¢” byta jednak krotkotrwata — usprawnienia proceséw
produkcji szybko umozliwiaty wykorzystanie tanszych czy bardziej
trwatych odpowiednikoéw, dezaktualizujgc te istniejgce. Rewolu-
cyjny charakter kapitalistycznej produkcji sprawia, ze dzis , mate-
riaty budowlane” stanowia istotne Zzrédto wiedzy o architekturze
modernizmu.

Woptyw industrializacji na architekture mozna rozumie¢ dwojako
-z jednej strony maszyny fabryczne, atlantyckie liniowce i inne
produkty inzynierii stanowity estetyczne odniesienie dla moderni-
stycznych budowli; z drugiej industrializacja i funkcjonalizm zmie-
nity sposob produkcji budynkdéw i roli architekta w tym procesie.
Aby zrozumie¢ te drugg sfere wptywodw, najlepiej przyjrzeé sie wia-
$nie materiatom budowlanym i procesom powstawania konkret-
nych budynkéw. Z perspektywy systemoéw grzewczych — uzytych
rur i kaloryferow — budynki Domy Mistrzéw projektu Gropiusa oka-
zujg sie modelowymi realizacjami technologii Hugo Junkersa. Tym-
czasem prefabrykaty betonowe wykorzystane na osiedlu Torten
w Dessau wskazujg na wczesng implementacje organizacji prze-
mystowej na placach budowy. Materiaty opowiadajg nam nie tylko
o powstaniu budynkéw, ale tez o ich pdzniejszych przeksztatce-
niach. Najbardziej jaskrawym przyktadem takich historii jest wyko-
rzystanie elementéw oryginalnej fasady Bauhausu przez jednego
z mieszkancéw Dessau — postuzyty one do budowy przydomowej
szklarni, dopiero niedawno trafiajgc do archiwum materiatow.

Ruiny sg uniwersalnym symbolem historii, a w rekach specjali-
stéw bezcennym zrodiem wiedzy o dawnych kulturach. W architek-
turze i sztuce modernizmu relacja do przesztosci stata sie tematem
zazytych dyskusji i sporow. Industrializacja, idee awangardy i dgze-
nie do funkcjonalizmu wiazaty sie z odrzuceniem przesztosci jako
zasobu form, do ktorych mozna sie odwotywac. Na ten sam okres
przypada rozwaj technologii — takze tych wymierzonych przeciw
spoteczenstwu i dziedzictwu kulturowemu. Il wojna swiatowa zmie-
nita percepcje ruin na nowo definiujac predkosé, z jakg budynki
zmieniajg sie w nierozpoznawalne géry gruzéw. Proces wojen-
nego zniszczenia dotknat wiele ikon modernizmu, w tym budynek
Bauhausu i domu mistrzow w Dessau. W ich kontekscie nasuwa sie
pytanie: jakg funkcje moga spetniac ruiny, a raczej gruzy nowo-
czesnosci w aktualnym kontekscie? Gdzie jest ich miejsce i jakie
historie moga nam opowiedzieé¢? Gruzy modernizmu ozywaja tu,
na nowo, opowiadajac historie ikony Europejskiego Modernizmu
z perspektywy placu budowy i technologii budownictwa. W ramach
wystawy zaprosili§my greckiego architekta i filozofa Arstide Anto-
nasa. Rezultatem jest autorska aranzacja wybranych elementéw
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infrastruktury grzewczej pochodzacych z budynku Bauhausu w Des-
sau projektu Waltera Gropiusa ukonczonego w 1926 roku — instala-
cja pt. Miasto Konwekcyjne [ang. The Radiator City].

2014 odbudowa zniszczonych Domoéw Mistrzow wedtug
projektu Bruna Florettiego Marqueza. Uzyto ory-
ginalnych planu i bryty, jednak nadano im nowy,
surowszy wyraz, aby odréznic terazniejszos¢ od
przesztosci. Juz w latach 1991-1992 rozpoczeto
szeroko zakrojone prace renowacyjne, ktore przy-
wrécity domom formy pierwotne. Ocalate obiekty
w 1996 wpisano na Liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO

2017 domy z balkonami na osiedlu Torten oraz s,zkoia
ADGB w Bernau zostajg wpisane na Liste Swiato-
wego Dziedzictwa UNESCO

> lvana Tomljenovi¢ (-Meller), Mecz pitki noznej w Bauhaus

Dessau, 1930, fot. cz.-b., kolaz, papier. Z kolekcji © Marinko

Sudac, dzieki uprzejmosci Institute for the Research of the
57 Avant-Garde, Zagrzeb




See You After the Revolution!

Exhibition on Bauhaus Centenary

18 October-18 December 2019

Venue: Galeria Arsenat, A. Mickiewicza 2 St., Biatystok

Exhibition Overview

On 1 August 1930, the director of the Bauhaus, Hannes Meyer was
dismissed from his position by the Mayor of Dessau. Protest and
struggles followed, initiated by the school’s students supporting
the radical politics and design ideas Meyer stood for. After several
weeks, the protestors were pacified by the police and the most
rebellious students were expelled from the school by the new
director, Mies van der Rohe. Events of those weeks, as well as their
results and origins, remain obscured from the institution’s histo-
riography. However, these offer a way to understand the school’s
history and legacy in a complex and dynamic way, celebrating
critically 100 years of its foundation.

The See you After the Revolution! exhibition is structured
around the struggles and the resulting crisis the school experi-
enced in 1928 to 1930 under the directorship of the Swiss archi-
tect, Hannes Meyer. Looking at the intrinsic dichotomy between
theory and practice within the Bauhaus, the exhibition asks about
the place of architecture, industrial production and politics in the
history of the school. Those historical questions about the relation-
ship between functionalism and formalism in the school’s curric-
ulum are raised through the use of archival sources and works of
contemporary artists. The new commission by Zuza Golinska and
recent works by Goshka Macuga and Wendelien van Oldenborgh
show how the idea of the Bauahus can be critically examined and
challenged through contemporary artistic practice.

Taking students’ engagement as the historical lens of its narra-
tive, the exhibition will present lesser-known architectural realiza-
tions of the school, such as Houses with Balcony Access located in
Dessau-Torten and the ADGB School in Bernau. It is in these proj-
ects that the original ideal of the schools collective engagement in
the process of building was realized and updated according to the
changing political and economic landscape.

Moreover, life trajectories of Bauhaus students show how the
school’s connection to the geographies of the global western mod-
ern movement is only a partial historical image. Situated in Biatys-
tok, in eastern Poland, the exhibition counters the existing myths
around the migration that occurred after the closure of Bauhaus
in Dessau. This migration was, contrary to a widely spread belief,
more significantly to the Soviet Union, rather than to the United
States.

The second part of the exhibition will present a selection
of materials, works, and objects which belong to the manifold
afterlives of the Bauhaus. Redrawing the problem of originality in
modern architecture, the exhibition curators, in collaboration with
Greek architect and thinker, Aristide Antonas, show a selection
of items of the Bauhaus architecture sourced from the Building
Research Archive of Stiftung Bauhaus Dessau. Remains of his-
torical transformations of modernist icons will be accompanied
by documents from their original construction, created by Lucia
Moholy and for many years appropriated by Walter Gropius.

WWII and the 1950s, in the shadow of the conflict, mark the
historical horizon of the exhibition, resonating within its title taken
from the work of the Serbian Bauhaus student, Ivana Tomljenovié
(-Meller). Works by Tomljenovi¢ on display underline the impor-
tance of singular trajectories of Bauhaus students in the narra-
tive of the school’s history. The latter is fully articulated through
the presentation of Friedl Dicker-Brandeis and her students from
Terezin Ghetto. Dicker-Brandeis was imprisoned in the ‘model’
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ghetto in 1942, and killed in Auschwitz-Birkenau, in 1944. In Terezin,
she established art courses for children inspired by her studies

at Bauhaus Weimar under Johannes Itten. Around 4,500 draw-
ings made by her students survived the war, forming a corpus

of unique artworks and documents of artistic production during
WWII.

The exhibition concludes by looking at a short-lived reemer-
gence of Bauhaus-era disputes between supporters of art and
industrial production. The International Movement for an Imaginist
Bauhaus was established by Asger Jorn in the early 1950s, in dis-
cussion with the scientifically functionalist Ulm School of Design.

It flourished during 1956, in Alba, when the collaborative works
brought Jorn together with figures such as a chemist-turned-
painter, Giuseppe Pinot-Gallizio, as well as artists and architects:
Enrico Bay, Constant, Ettore Sottsass, and others. Through engage-
ment with IMIB’s history, the exhibition seeks to distort the clearly
delineated continuations of Bauhaus legacy. Against the universal-
izing brand of a ‘Bauhaus’ funded on the abstraction of the school’s
idea, the Bauhaus imagination becomes embedded in the experi-
mental, interdisciplinary and collaborative practice of creativity.

Participants
artists, curators, researchers: Adam Przywara, Aristide Antonas,
Ewa Tatar, Goshka Macuga, Karina Bisch, Karolina Matysiak,
Post-Noviki, Salvatore Lacagnina, Wendelien van Oldenburgh,
Zuza Golinska working on archive materials by: Alma Siedhoff-
-Buscher, Friedl Dicker-Brandeis, Giuseppe Pinot-Gallizio, Hannes
Meyer, lvana Tomljenovié (-Meller), Katarzyna Kobro, Lucia
Moholy, Oskar Schlemmer, Wiadystaw Strzeminski, The Interna-
tional Movement for an Imaginist Bauhaus, among others, as well
as those from the Building Research Archive Stiftung Bauhaus
Dessau and the Jewish Museum in Prague.

Works
Wendelien van Oldenborgh, Two Stones, a single screen projection
with two soundtracks on separate headphones, 28 min each, and
a specially designed seating object (in collaboration with Laura
Amann), 2019, courtesy of Wendelien van Oldenborgh.

Zuza Golinska, X &Y, various media installation based on research
into Hannes Meyer and Hans Wittower unrealised architecture
designs from 1926, new commission.

Aristide Antonas, Radiators City, installation with elements of
heating infrastructure (9 Junker Radiators from the 1920s) sal-
vaged from Bauhaus buildings in Dessau, 2019, new commission
in collaboration with Building Research Archive, Bauhaus-Archiyv,
Dessau.

Karina Bisch, Exercice. Danse des batons, one-chanel video, 11 min,
2009, courtesy of Karina Bisch, ADAGP and Galerie Thomas Bernard/
Cortex Athletico, Paris.

Goshka Macuga, 7919/1933, tapestry, acrylic, lurex, cotton, wool,
206290 cm, 2019, courtesy of Goshka Macuga and Andrew Kreps
Gallery, New York.

Wiadystaw Strzeminski, Architectural Composition 1, oil on canvas,
90x 64 cm, 1926, courtesy of Ewa Sapka-Pawliczak & Muzeum
Sztuki in £6dz.

Wihiadystaw Strzeminski, Architectural Composition 5b, oil on canvas,
96x60 cm, 1928, courtesy of Ewa Sapka-Pawliczak & Muzeum
Sztuki in £6dz.
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Katarzyna Kobro, Design of a Functional Kindergarten — a mock-up,
1936/2017 (reconstruction), reconstructed by Katarzyna Przez-
wanska and Tomasz Czyban, paint, wood, acryclic, fiberboard,
36,6x101,2x90 cm, courtesy of Ewa Sapka-Pawliczak & Muzeum
Sztuki in £6dz.

Friedl Dicker Brandeis, This Is How it Looks Like, My Child, This
World, photo-reproduction of the collage [original work lost],
1932-1933, University of Applied Arts Vienna, Collection and
Archive, Inv. No. 12.252/FW/3.

Lucia Moholy, Selection of photographs of the Bauhaus Building
in Dessau designed by Walter Gropius, exhibition copies, various
sizes, 1926-1927, courtesy of Bauhaus-Archiv Berlin, Germany.

Ivana Tomljenovi¢ (-Meller), Selection of photographs from Toml-
jenovié’s time at the Bauhaus, exhibition copies, 1929-1930, cour-
tesy of Marinko Sudac Collection and Institute for Research of the
Avant-Garde, Zagreb, Croatia.

Children Drawings from Terezin Ghetto, digital copies of 9 draw-
ings on paper by: Ruth Weissova (1931 — ca. 1944, Auschwitz),
Sonja Spitzova (1931 - ca. 1944 Auschwitz) 1942-1944, Bohumila
Polackova (1930 — ca. 1944, Auschwitz), Ruth Heinova (1934 - ca.
1944, Auschwitz), Eva Fischelova (1930 - ca. 1944, Auschwitz)

and Unknown Author, presentation made possible by the Jewish
Museum in Prague, Czech Republic.

The International Movement for an Imaginist Bauhaus, presen-
tation of original works and archive materials by Asger Jorn,
Giuseppe Pinot-Gallizio, Piero Simondo, and participants of the
First World Congress of Free Artists, Alba, 1956, curated in collabo-
ration with Salvatore Lacagnina and Archivio Gallizo, Turin, Italy.
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Do zobaczenia po rewolucji!
Wystawa na 100-lecie Bauhausu
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artystki_sci i badacze_ki:

Aristide Antonas, Goshka Macuga,
Karina Bisch, Post-Noviki, Salvatore
Lacagnina, Wendelien van Oldenborgh,
Zuza Golinska oraz kurator_ki: Adam
Przywara, Ewa Tatar, Karolina Matysiak
pracuja na materiatach archiwalnych
autorstwa m.in. Almy Siedhoff-Buscher,
Fried| Dicker-Brandeis, Giuseppe Pinot-
-Gallizia, Ivany Tomljenovi¢ (-Meller),
Hannesa Mayera, Katarzyny Kobro,
Lucii Moholy, Oskara Schlemmera,
Wiadystawa Strzeminskiego,

The International Movement for an
Imaginist Bauhaus oraz pochodzacych
z Archiwum Materiatéw Budowlanych
Stiftung Bauhaus Dessau i z Muzeum
Zydowskiego w Pradze

produkcja: Sylwia Narewska i zespét
Galerii Arsenat w Biatymstoku: Anna
Olesiewicz, Anna Wandzel (budget hol-
der), Ewa Borowska, Janusz Mateczek,
Jarostaw Trojan, Kacper Gorysz, Maciej
Zaniewski, Matgorzata Kowalczuk,
Marcin Mastowski, Marlena Maleszew-
ska, Marta Gajda, Michat Mateczek,
Wojciech Zaniewski, Zbigniew Swidzin-
ski, Justyna Chociej, Iwona Grigoruk,
Pani Grazyna, Pani Ania, Pani Danusia,
Pani Ewa, Pani Matgosia, Pan Lech,
Pan Henryk

komunikacja: Magdalena Wieremiejuk
edukacija: Izabela Lizewska, Justyna
Kotodko-Bietkat, Justyna Zieniuk,
Katarzyna Kida; wspotpraca:

Isa Juchniewicz
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Kuratorzy sktadaja serdeczne podziekowania artystom, zespotowi realizacyjnemu
i przyjaciotom wystawy / the curators would like to thank the artists, the production
team and those who supported the exhibition in any other way:

Dorota Swinarska; Goethe Institut; Marinko Sudac; Wolfgang Welker, Caroline
Krause, Deutsches Architekturmuseum (DAM), Frankfurt; Hendrik Berinson, Galerie
Berinson, Berlin; Monika Rendzner, Aleksandra Sciegienna, Fundacja Galerii Foksal;
Alex Fitzgerald, Hillary Halter, Liz Mulholland, Nic Flood, Andrew Kreps Gallery;
Asimina Koutsogianni, Elina Axioti, Antonas Studio; Jakub Danielewicz, Studio
Wendelien van Oldenborgh; Dorotea Fotivec, Institute for the Research of the Avant-
-Garde, Zagreb; Dr. Regina Bittner, Monika Markgraf, Philipp Sack, Stiftung Bauhaus
Dessau; Michaela Sidenberg, Eduard Feuereis, Jewish Museum in Prague; Liliana
Dematteis, Maria Teresa Roberto, Archivio Gallizio, Turyn; Aneta Btaszczyk-Smolec,
Anna Saciuk-Gasowska, Edyta Plichta, Jarostaw Suchan, Katarzyna Stoboda, Maria
Franecka, Marta Pierzchata, Paulina Kurc-Maj, Muzeum Sztuki w todzi; Pani Ewa
Sapka-Pawliczak i Pan Jakub Bonowicz; Alicja Wodzinska, Daria Dorota Pikulska,
Edyta Kwasniewska, lwona Juszkiewicz, Jolanta Gromadzka, Muzeum Architektu-
ry we Wroctawiu; Kacper Kepinski, NIAiU; Nathalie Feitsch, University of Applied
Arts in Vienna; Robin Astrid, MUMOK; Rolf Wolfensberger, Zurich University of

the Arts; Dr. Christiane Wolf, Poetra Goertz, Archiv der Moderne, Weimar; Erika
Babatz, Bauhaus-Archiv / Museum fur Gestaltung, Berlin; Muriel Pérez, ETH Zurich;
Dubravka Zaninovic Stancec, Muzej Grada Zagreba; Pierre-Henry Gamelin, Galerie
Thomas Bernard; Rosa, Studio Macuga; Studio Djordjadze; Atsilla Csorgo; Wero-
nika Szczawinska; Lan Tran Hai, Muzeum Narodowe w Warszawie; Artur Jeziorek,
Szymon Ignatowicz, Szymon Zydek, Tomasz Fudala, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie; dr hab. inz. arch. Aleksander Asanowicz, prof. PB, Politechnika Bia-
tostocka; dr hab. Artur Dwulit, Matgorzata Dgbrowicz, Akademia Teatralna w War-
szawie zamiejscowy Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku; Andrzej Tarasewicz,
Katarzyna Pierwienis, PTTK, oddziat w Biatymstoku; tukasz Leoniuk, Stowarzyszenie
Szczyty; Agata Awruk; Aleksandra Kedziorek; Andrzej Bajguz, Polskie Radio Biaty-
stok; Anna Batko; redakcja Biuletynu Biatostockiej Spotdzielni Mieszkaniowej; Cen-
trala (Matgorzata Kuciewicz, Simone de lacobis); Czestawa Frejlich; Elizabeth Otto,
University at Buffalo; Ewa Obiedziriska, Radek Pater, Robert Gérski, eidotech; Gosia
Golinska; Irma Kozina, ASP w Katowicach; Jagna Lewandowska; Jedrzej Dondzito,
Up To Date Festival; Katarzyna Zalewska, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych

w Supraslu; zespét redaktorow pod kierunkiem Matgorzaty Chyc; Matgorzata
Machaj; Matgorzata Tomczak; Marta Dziewanska, Kunstmuseum Bern/Zentrum Paul
Klee; Marta Karpinska; Martin Brauer; Olga Jaros; Paulina Kaucz; Sarmen Beglarian,
Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej; Weronika Pruchnik, Katarzyna Bukowiecka,
Brintons Agnella Sp. z 0.0.; Weronika Pruchnik, Bookoff; Dorota Bochenek, Koncept;
Tomasz Marciniak, Transport Sztuki, Piotr Marecki, Denisa Kollarova; Katarina-Maria
Krampl, VG Bild-Kunst; Brenda Danilowitz, Chief Curator, The Josef and Anni Albers
Foundation; Steffen Schroter, Bauhaus Dessau Foundation; Stowarzyszenie Historia
Koluszek oraz wszystkim osobom zyczliwym wystawie.

Galeria Arsenat w Biatymstoku infor-
muje, ze dotozyta wszelkich staran

w celu odnalezienia aktualnych dys-
ponentéw praw autorskich majatko-
wych oraz skontaktowania sie z nimi

i pozyskania ich zgody na reproduk-
cje, takze w formie opracowan jako
grafy, plansze i kolaze, na wystawie
Do zobaczenia po rewolucji! Wystawa
na 100-lecie Bauhausu organizowa-
nej w Galerii Arsenat w Biatymstoku
w dniach 18.10-18.12.2019 roku oraz we
wszelkich materiatach towarzyszacych
wystawie i stuzacych jej promocji, jak
rowniez w materiatach wydawniczych,
edukacyjnych, archiwalnych i sprawoz-
dawczych.

Jednoczesnie Galeria prosi o kontakt
osoby, ktore posiadajg wiedze na temat
podmiotéw uprawnionych z tytutu
praw autorskich do wyzej wskazanych
utwordw.

The Arsenal Gallery in Biatystok informs
that every effort has been made to identi-
fy and contact the current copyright and
related rights owners and obtain their
permission for reproduction of works,
including as adaptations in the form of
graphs, charts and collages, featured in
the exhibition See You After the Revolu-
tion! Exhibition on Bauhaus Centenary,
organized by the Arsenal Gallery in
Biatystok on the 18th October-18th
December 2019, as well as used in all
materials accompanying the exhibition
for purposes of its promotion, and in
publications, educational, archive and
reporting materials.

Also, all parties who possess relevant
information about entities entitled to
copyright and related rights to above
mentioned works are requested to con-
tact the Gallery.

> po prawej: Hannes Meyer i grupa studentéw architektury
z Bauhausu, Osiedle Dessau-Torten, potnocne elewacje
domow z balkonami, 1929-1930. Z kolekcji Hannes Meyer-
-Archiv, dzieki uprzejmosci Deutsches Architekturmuseum,

Frankfurt am Main
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> lvana Tomljenovic (-Meller), Powodzenia Towarzysze
z Bauhausu i z Berlina, do zobaczenia po rewolucji!, strony
14 i 15 z albumu stworzonego w 1980 roku na bazie foto-
montazy z ok. 1930. Dzieki uprzejmosci © Marinko Sudac
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