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NOWE ILUSTRACJE

NOWE ILUSTRACJE to wystawa multimedialna poswiecona relacjom pomigdzy
sztuka a roznymi dyscyplinami nauki i literatury, filozofia, teatrem, filmem czy moda.
Istotnym watkiem sa tu inspiracje artystow innymi tworcami czy tez konkretnym dzietem
sztuki lub teoriag artystyczna; czesto chodzi tez o prace w innym (niz wtasne czy
dotychczas stosowane) medium. Chcemy umozliwic¢ tworzenie sie relacji pomiedzy
obrazem a tekstem literackim lub naukowym, tekstem a filmem, fotografig a muzyka
etc. Te korespondencje moga byc zaskakujace, ale istotna jest wspolna idea: fascynacja,
ktora prowokuje do dziatania, do tworzenia odpowiedzi we wtasnym jezyku.

Tytutowe ilustracje sa traktowane bardzo swobodnie — chodzi o myslenie obrazami,
dzwiekiem lub ruchem o ideach, ktore moga by¢ wspélne dla bardzo réznych osobowosci
artystycznych. Mamy do czynienia ze sztuka, wiec te relacje sa ztozone i niejedno-
znaczne. Teksty literackie, ale i hermetyczne teorie artystyczne, filozoficzne i naukowe
tacza sie z obrazami i dzwiekiem, wprowadzajac ozywczy zamet, oferujac nowe, bardziej
intuicyjne odczytania, a takze prowokujac do wtasnych eksperymentéw. Konsekwencja
tak wielostronnych inspiracji jest nawigzywanie dialogow w odmiennych jezykach i na
réznych ptaszczyznach porozumiewania sie, np. proby przektadania wizualnego na
styszalne i odwrotnie.

Integralng czescia wystawy jest komponent edukacyjny, traktowany jako dalsza czesc
dialogu, poniewaz wszystkie watki i prace maja stac sie inspiracja do interakcji i dziatan
warsztatowych. Zatem prace, ktore powstaty w relacji do innego dzieta, staja sie z kolei
punktem odniesienia kolejnych wielorakich dziatan.

Nasza intencja jest pokazanie bogactwa form, jakim postuguje sie wspotczesna sztuka,
oraz stworzenie sytuacji umozliwiajacych interpretacje dziet sztuki (reakcje na nie) za
posrednictwem np. ruchu, dzwieku, obrazu.

Magdalena Godlewska-Siwerska
Jadwiga Sawicka



NEW ILLUSTRATIONS

NEW ILLUSTRATIONS is a show about relations between visual arts and science,
literature, philosophy, theater, film and fashion. Equally important is the theme of artists
inspired by other artists’ work or personality or art theory; this often requires adapting

a new medium.

We would like to focus on relations between image and text — literary or scientific —
text and film, photography and music etc. Such correspondences might seem far-fetched
at times, but the common thread is a fascination, a need to start a conversation across
the boundaries of disciplines.

The title word “illustrations” is used in a very broad sense: it implies responding with
images, sounds or movement to ideas that might be shared by very different artistic
personalities. Relations between art forms are bound to be complex and ambiguous.
When literary texts and esoteric philosophical doctrines, art theories or scientific
hypotheses intermingle with images and sounds, the consequence might be chaos

but of an invigorating kind. New, more intuitive interpretations may appear; one may
feel encouraged to experiment, for instance translating from the visual into the auditory
and vice versa. Multisided inspirations may result in multilevel conversations in multiple
languages.

Also important is the educational aspect of the exhibition: the conversation continues,
as each piece and theme in the show may provide a stimulus to workshops and other
interactive activities on various levels. Thus, work created in response to another art
form, becomes in turn a starting point for yet another creative act.

Our goal is to demonstrate the diversity of contemporary art and to facilitate
interpretations of art forms by means of e.g. movement, sound or image.

Magdalena Godlewska-Siwerska
Jadwiga Sawicka
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Marta Mis

Teksty ilustruja teksty,
czyli nowe muzea wyobrazni

W latach 40. XX wieku André Malraux stworzyt idee muzeum wyobrazni (le musée imagi-
naire). Wedtug francuskiego pisarza i eseisty materie tego muzeum stanowiag wizerunki
wszystkich dziet sztuki i kultury zgromadzone w naszej pamieci, a jego ,,przestrzen”
pozwala wyjsc¢ poza geografie, historie, poza ograniczenia narzucane nam przez ,,tu

i teraz” oraz specjalistow konstruujacych narracje wystaw. Kazdy sam moze utworzy¢
wtasne muzeum wyobrazni, gdzie spotkaja sie wytwory kultury z réznych epok i dziedzin,
lecz przede wszystkim powstana dla nich nowe konteksty i zbudowane zostana nowe
zZnaczenia.

Wystawa NOWE ILUSTRACJE — jak pisza w nocie kuratorskiej Magdalena Godlewska-
-Siwerska i Jadwiga Sawicka — poswiecona jest ,relacjom pomiedzy sztuka a réznymi
dyscyplinami nauki i literatury, filozofia, teatrem, filmem czy moda”. Jednak zanim
widz spotka sie z pokazywanymi na ekspozycji pracami, staje wobec tytutu oraz jego
znaczenia. Stowo ,,ilustracja” zazwyczaj odczytujemy jako wizualny komponent tekstu.
Czym zatem sa nowe ilustracje? Wydaje sie, ze tekst jest dla nich wciaz pojeciem
kluczowym, cho¢ wychodzacym poza stownikowga definicje. Wprowadzone przez semio-
tykow w XX wieku szerokie rozumienie tekstu jako tekstu kultury jest dzi$ powszechne.
To nie tylko literatura, ale takze teksty wizualne, audialne, audiowizualne - dzieta
sztuki, muzyka, film czy przestrzen wirtualna postrzegane jako catos¢ zjawisk tworza-
cych wzorce kulturowe. Patrzac na wystawe pod tym katem, dostrzegamy pewien
paradoks: prezentowane tu teksty kultury ilustruja teksty kultury. Artysci, siegajac do
sztuki, nauki, literatury, filmu, teatru czy historii, szukaja w nich inspiracji, dyskutuja
badz nadaja nowe, wtasne sensy. | za kazdym razem tworza autorskie, oryginalne dzieta.

Do udziatu w wystawie zostato zaproszonych ponad trzydziestu polskich artystéw pracu-

jacych w réznych mediach: od tradycyjnych (jak malarstwo, rzezba) po instalacje,

fotografie, film, komiks, performans. Ogladajac ich dzieta w postindustrialnej prze-

strzeni biatostockiej elektrowni, mozemy stworzy¢ mape artystycznych zainteresowan,
dialogu podjetego z tradycja i wspotczesnoscia, kultura i nauka. Kuratorki nie
grupuja prac tematycznie, pozwalajac widzowi na samodzielna eksploracje

1 0 przestrzeni oraz odkrywanie istniejacych powiazan.



Marta Mis

Texts illustrate texts
- or: new imaginary museums

In the 1940s André Malraux created the idea of an imaginary museum (le museée imag-
inaire). According to the French writer and essayist, what constitutes the matter of that
museum are the images of all works of art and culture collected in our memory, and its
“space” allows to transcend geography, history and the limitations imposed by the “here
and now” and by experts who construct narrations of exhibitions. Everyone can create
their own imaginary museum, a meeting place for artifacts of culture from various fields
and periods, but most of all, a place for new contexts and new meanings.

The NEW ILLUSTRATIONS exhibition — as the curators Magdalena Godlewska-Siwerska and
Jadwiga Sawicka write in their introductory note - is devoted to “relations between visual
arts and science, literature, philosophy, theater, film and fashion”. Yet before the audi-
ence sees the works shown at that exhibition, they face the title and its meaning. We tend
to interpret the word “illustration” as a visual component of a text. What, then, are new
illustrations? It seems that text is still a key notion for them, though it now goes beyond its
dictionary definition. The meaning of text as a text of culture introduced by semioticians
in the twentieth century is widely known today. It includes not only literary but also visual,
audio and audiovisual texts — works of art, music, film or virtual space perceived as the
whole of the phenomena creating cultural standards. Looking at the exhibition from that
perspective we discern a certain paradox: the texts of culture presented here illustrate
texts of culture. Drawing on art, science, literature, film, theatre or history, the artists
seek inspiration in them, argue with them or invest them with their own, new meanings.
And every time they create their own authors’ works.

Over thirty Polish artists have been invited to take part in this exhibition, representing
different media: from the traditional ones (like painting and sculpture) to installation,
photography, film, comics and performance. Watching their works in the postindustrial
space of the former power station in Biatystok, we can create a map of artistic interests,
a dialogue with tradition and the present, culture and science. The curators have not
grouped the works thematically, allowing the viewers to explore the space on their

own and discover the connections.
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Do klasycznych dziet z historii sztuki nawiazujg na wystawie trzy artystki, ktore

w centrum stawiaja posta¢ kobiety. Marzanna Morozewicz w pracy z cyklu Wenusy na
wetnianym rézowym kocu wyhaftowata portret spigcej Wenus zainspirowany obrazem
Giorgione z poczatku XVI wieku. Motyw odsytajacy widza niemal intuicyjnie do wtoskiego
renesansu zmienia swoj charakter dzieki zastosowanym materiatom nadajacym Wenus
Morozewicz graficznej delikatnosci. To nie spojrzenie mezczyzny ukazujacego piekng
kobiete, lecz spojrzenie kobiety ukazujacej kobiece piekno. Panujace stereotypy obnaza
natomiast Aleksandra Gontarz. W serii fotografii Malarstwo w kobiecie inscenizuje
sceny ze stynnych kobiecych portretow, m.in. Alfonsa Muchy, Aleksandra Gierymskiego,
Sandra Botticellego czy Pabla Picassa. Mimo rozpoznawalnych atrybutow jej bohaterki to
kobiety z krwi i kosci, na wskros wspoétczesne, przedstawione w prywatnych przestrze-
niach. Swoja osobista historie opowiada Matgorzata Jabtoriska w autobiograficznym
komiksie Bio ukazujacym wazne etapy w jej zyciu: kobiety, matki, artystki. Kontrapunkt
stanowig dzieta z historii sztuki, w tym m.in. Mona Lisa Leonarda da Vinci, Autoportret
z Saskig Rembrandta, wilczyca kapitolinska czy odniesienia do prac Laszlé Moholy-Nagya.
Odtworzone w charakterystycznym komiksowym stylu Jabtonskiej sa nie tylko zewnetrz-
nymi ,,punktami odniesienia”, ale takze staja sie wspotuczestnikami jej historii.

Kolejnym watkiem obecnym na wystawie, ukazujacym inspiracje historia sztuki, sa
odwotania do poszukiwan XX-wiecznej awangardy. Artysci bawia sie rozpoznawalnymi
motywami zaczerpnietymi z konstruktywizmu, neoplastycyzmu czy unizmu. Buty kon-
struktywistyczne typu rockabilly Pauliny Otowskiej to obiekt wprowadzajacy awangardo-
wa estetyke (wzér, kolor) w przestrzen mody. Poszukiwanie uzytkowego wymiaru sztuki
znajdziemy rowniez w pracach Grzegorza Sztwiertni i Julity Wojcik. Sztwiertnia

w instalacji Cwiczenia neoplastyczne pokazuje praktyczny wymiar awangardy i tworzy
odwotujacy sie do Mondriana oraz naszych szkolnych doswiadczen fragment sali gimna-
stycznej — drabinki i materac. Natomiast Kompozycja neoplastyczna Wojcik to sweter
we wzor nawiazujacy do neoplastycyzmu. W drugiej z prezentowanych tu prac — perfor-
mansie dokamerowym Pejzaz unistyczny — artystka zestawita czytane przez siebie z offu
fragmenty pism teoretycznych Wtadystawa Strzeminskiego z sielskim obrazkiem taki, na
ktorej pasa sie krowy. Stanowia one tto dla samej Wojcik ubranej w sukienke z motywami
powidokow. Tekst i obraz pozostaja ze soba w kontrascie, ujawniajac paradoksalny
zwiazek sztuki awangardowej i natury. Jacek Niegoda w Tanie jak btoto takze przy-
wotuje Strzeminskiego. Jego praca to lezacy na podtodze przedtuzacz, ktory po chwili
identyfikujemy z abstrakcyjnym, splatanym wzorem z rysunku polskiego awangardysty.
Tylko pozornie mamy tu do czynienia z obiektem ready made. To nie gest artysty, jak

u Duchampa, nadaje przedmiotowi codziennego uzytku status dzieta sztuki, lecz artysta
tworzy dzieto, bawiac sie forma ,,gotowego przedmiotu”.

Inspiracje awangarda znajdziemy tez u artystow najmtodszego pokolenia — dwajki
zaproszonych do udziatu w wystawie tworcow komiksow. Agnieszka Piksa
w Stowniczku Strzeminskiego ilustruje poszczegélne hasta rysunkami operujacymi
1 2 skrotem, taczacymi figuratywnos¢ z abstrakcja. Jacek Swidzinski w komiksie



Three artists make references to classical works of art, putting women in the centre.
Marzanna Morozewicz in her work from the Venuses series has embroidered the image

of a sleeping Venus on a pink woolen blanket, inspired by the painting by Giorgione from
the early 16th century. The motif referring the viewer almost intuitively to Italian
Renaissance, changes its nature thanks to the materials used, giving the Morozewicz’s
Venus some graphical gentleness. It is not the look of a man portraying a beautiful woman,
but the look of a woman showing feminine beauty. Aleksandra Gontarz unmasks stereo-
types: in the series of photographs called A Painting in a Woman she arranges scenes from
famous portraits of women, by, among others, Alphonse Mucha, Aleksander Gierymski,
Sandro Botticelli and Pablo Picasso. Despite the recognizable attributes, her heroines

are flesh and blood women, thoroughly modern, shown in their private spaces. Matgorzata
Jabtonska tells her own story in an autobiographical comics Bio showing important stages
of her life: of a woman, a mother, an artist. The counterpoint here are well-known works
of art, including Leonardo da Vinci’s Mona Lisa, Rembrandt’s Self-Portrait with Saskia,
the Capitoline Wolf or the references to the works of Laszloé Moholy-Nagy. Reproduced

in Jabtonska’s characteristic comics style, they are not only outer “points of reference”,
becoming co-participants in her story.

Another motif at this exhibition, showing inspirations with art history, are references

to the experiments of the 20th-century avant-garde. The artists play with recognizable
motifs taken from constructivism, neoplasticism and unism. Constructivist Rockabilly
Shoes by Paulina Otowska is an object introducing avant-garde aestheticism (the pattern,
the color) in the fashion space. The search for a functional aspect of art is also seen

in the works by Grzegorz Sztwiertnia and Julita Woéjcik. In his installation Neoplastic
Exercises Sztwiertnia shows a practical aspect of avant-garde and, alluding to Mondrian
but also referring to our general school experience, creates a fragment of a gym — a mat-
tress and wall bars. Whereas Wojcik’s Neoplastic Composition is a jumper with a pattern
alluding to neoplasticism. In another of her works presented here — the for-the-camera
performance Unistic Landscape — the artist has juxtaposed theoretical writings by
Wtadystaw Strzeminski, which she is reading off camera, and a pastoral meadow with
grazing cows. The meadow is a background for the artist who is standing there wearing

a dress with afterimages. The text and the image remain in contrast, revealing the para-
doxical connection between nature and avant-garde art. In his work Cheap as Dirt Jacek
Niegoda also refers to Strzeminski. The work is an extension cord lying on the floor, which
we suddenly identify with an abstract tangled pattern from the drawings of the Polish
avant-garde artist. It only seems to be a ready-made object. It’s not the artist’s gesture,
like in Duchamp, that gives an everyday object the status of a work of art; the artist
creates art, playing with the form of a “ready-made” object.

Also the youngest generation of artists betrays inspirations with avant-garde.

Among the ones invited to the exhibition there are two comics authors. Agnieszka

Piksa in her Strzeminski’s Glossary illustrates individual entries with simple draw-

ings, combining figurativeness with abstraction. Jacek Swidzinski in his comics 1 3



Geometra opowiada natomiast historie wizyty Henryka Stazewskiego w hipisowskiej
komunie w latach 60. ubiegtego wieku. Swidzinski opatruje komiksowe kadry charaktery-
stycznym dla siebie dowcipnym komentarzem. Zas czarno-biata posta¢ malarza wpisuje
w barwny, psychodeliczny obraz.

Malarstwo Pawta Susida opiera sie na potaczeniu abstrakcyjnych form i tekstu. W swoich
pracach bawi sie on jezykiem, czasami rozktada go na czynniki pierwsze, ukazujac kryja-
ce sie w stowach drugie dno, tak jak w jednym z prezentowanych na wystawie obrazow,
na ktorym graficzny zapis nazwisk polskich artystow Nowosielski i Nowowiejski oraz
dodanie stowa ,,miejski” uktada sie w triade: sielski — wiejski — miejski. Zawartymi

w obrazach hastami artysta komentuje zjawiska kultury, zycia spotecznego czy
politycznego, ujawniajac czesto ich sprzecznosci, obnazajac autentyczny status, narzu-
cajac dystans. Dla Ewy Juszkiewicz obraz jest czescig zbiorowej pamieci. W swojej
instalacji Upadek kusi artystka siega po dzieta sztuki juz nieistniejace, ktore odtwarza,
zachowujac niedoskonatos¢ reprodukcji. Uzupetnienie stanowi tu zapetlony fragment
eseju filmowego Alaina Resnais’go i Chrisa Markera z 1953 roku Posqgi tez umierajaq,
bedacego krytyka kolonializmu. Juszkiewicz zastanawia sie nad procesem smierci dziet
sztuki i zachowywania pamieci o nich.

Historia jako jeden z elementow budujacych nasza kulturowa tozsamosc jest watkiem
rowniez obecnym na wystawie. Matgorzate Dmitruk inspiruje miejsce, z ktorego
pochodzi; kultura, w ktorej wyrosta. Przektada ja na wtasny jezyk artystyczny w serii
unikatowych tkanin wykorzystujacych motywy zaczerpniete z prawostawnych nagrobkow
na podlaskich cmentarzach czy przydroznego malowanego krzyza. Na ekspozycji widzimy
prace Dmitruk w serii zdje¢ dokumentujacych je w sasiedztwie tych obiektow. Pokazane
obok siebie prace Pawta Matyszewskiego — wykonany w technice mieszanej obraz (Basen)
oraz szata z potprzezroczystego czarnego jedwabiu (Opar) — budza niepokoj, przywodzac
na mysl skojarzenia z niechlubnymi momentami naszej XX-wiecznej historii i Holocaustem.
Aleksandra Czerniawska patrzy na historie przez pryzmat osobistej fascynacji. Pocho-
dzaca z Biategostoku artystka przywotuje postac urodzonego tu Dzigi Wiertowa —
filmowca, tworcy, obok Eisensteina i Kuleszowa, radzieckiej szkoty montazu. Jednak

nie filmy biatostoczanina staja sie inspiracja dla Czerniawskiej, ale on sam, dlatego

na wystawie stworzyta instalacje bedaca wyimaginowanym pokojem-muzeum artysty.

NOWE ILUSTRACJE prezentuja tez rdzne spojrzenia na sztuke, jej postrzeganie i proces

tworzenia. Tymek Borowski w muralu Sztuka wyttumaczona prosciej, niz to mozliwe za

pomoca infografiki przeprowadza dowcipng analize wspotczesnych zjawisk w sztuce. Piotr

Bosacki w filmie animowanym Dzieki uprzejmosci artysty, bawiac sie formuta nauko-

wego traktatu, z przymruzeniem oka opowiada o fenomenie powstawania sztuki. Agnieszka

Polska w trzyminutowej animacji O zapominaniu imion wtasnych porusza temat pamieci
o sztuce i funkcjonowania sztuki w pamieci. Komentarz stanowi tu esej Zygmunta
Freuda pod tym samym tytutem, ktory w potaczeniu z wykreowanymi przez artyst-
ke obrazami prowadzi nas przez meandry podswiadomosci i ludzkiej niepamieci.



Geometrician tells the story of visiting Henryk Stazewski in a hippy commune back
in the 1960s. Swidzinski provides his drawings with characteristic witty comments.
He places the black and white figure of the painter in a colorful, psychedelic picture.

Pawet Susid’s paintings are based on a combination of abstract forms and text. In his
works he plays with language, sometimes breaking it down into its constituent parts,
revealing ambiguity hidden in words, like in one of the paintings at the exhibition,

where the graphic representation of the surnames of two Polish artists, Nowosielski

and Nowowiejski plus the word “miejski” becomes a triad: sielski — wiejski — miejski.
With the slogans included in his paintings the artist comments on the phenomena of cul-
ture, social and political life, often revealing their contradictions, exposing their real sta-
tus, imposing distance. For Ewa Juszkiewicz a painting is a part of collective memory. In
her installation called The Descent Beckons the artist uses works of art which don’t exist
anymore, which she reproduces retaining the imperfections of the reproduction. The work
is complemented by a looped fragment of the 1953 film essay by Alain Resnais and Chris
Marker called Statues Also Die, criticizing colonialism. Juszkiewicz reflects on the process
of the death of works of art and of retaining memory about them.

History, as one of the elements which contribute to our cultural identity, is also present
at the exhibition. Matgorzata Dmitruk draws inspiration from her home region and the
culture in which she was raised. She translates it into her own artistic language in a series
of unique textiles using motifs from Orthodox tombstones in the Podlasie region or from

a roadside painted cross. We can see Dmitruk’s works in a series of photos documenting
them in the vicinity of those objects. The juxtaposed works by Pawet Matyszewski —

a mixed-media picture (The Pool) and a cassock made of semi-transparent black silk
(Haze) — raise anxiety, making one think of some disgraceful moments of our 20th-century
history and the Holocaust. Aleksandra Czerniawska looks at history through her personal
fascination. The Biatystok-born artist presents Dziga Vertov — a filmmaker, author (beside
Eisenstein and Kuleshov) of the Soviet school of film editing. However, it’s not the films
of the Biatystok-born artist that become an inspiration for Czerniawska but he himself;
that is why she has created an installation which is an imaginary museum of the artist.

NEW ILLUSTRATIONS also present different looks at art, its perception and creative pro-
cess. In his mural Art Explained Simpler Than Possible Tymek Borowski with the help of
infographics wittily analyzes modern phenomena in art. Piotr Bosacki in his animated film
called Courtesy of the Artist, playing with the formula of a treatise, describes tongue-
-in-cheek the phenomenon of art creation. Agnieszka Polska in her three-minute anima-
tion The Forgetting of Proper Names touches upon the theme of remembering about art
and functioning of art in memory. The commentary she uses here is the essay by Sigmund
Freud of the same title, which, combined with the images created by the artist, leads us
through the meanders of the subconscious and human oblivion.

In the works of Ltukasz Jastrubczak (the Frames slide show and the film The Dead
Fox) we find not only the author’s fascination with art but also with cinema. 1 5



W pracach Lukasza Jastrubczaka (pokaz slajdow Klatki oraz film The Dead Fox) odnaj-
dziemy nie tylko jego fascynacje sztuka, ale réowniez kinem. Amerykanska podroz
artysty wiedzie nas przez San Francisco i film Alfreda Hitchcocka Zawrdét gtowy.
Jastrubczak, wychodzac od Spiralnej grobli Roberta Smithsona, przy ktorej ustawit
swoja minimalistyczna rzezbe odtwarzajaca droge ,,Scottie’ego” Fergusona (bohatera
obrazu Hitchcocka), powtarza te filmowga podréz oraz kadry znane z arcydzieta
Anglika. Kino staje sie tu punktem odniesienia — formalnym i kulturowym, ksztattu-
jacym osobiste doswiadczenie artysty. Film jednak inspiruje tworcéw wizualnych na
roznych poziomach i w rozny sposob. Magdalena Rej w serii fotografii odgrywa postaci
z filmow Felliniego, Kawalerowicza i Lejtesa, prezentujac utrwalone w popkulturze
wzorce kobiecej urody. Dorota Podlaska swoja fascynacje kinem (zwtaszcza
azjatyckim) przektada na medium jej najblizsze. Pietnascie plakatow, inspirowanych
filmami tworcéw m.in. z Tajlandii, Tajwanu i Japonii, stanowi kwintesencje fabuty
wyrazona w malarskim stylu Podlaskiej. Artystka w tytule pracy odwotuje sie do cytatu
z Quentina Tarantino i ,,kradnie z kazdego filmu, ktory widziata”. To pozadanie obrazu
filmowego, che¢ zawtadniecia nim oddaje sedno tego, co francuscy nowofalowcy
nazywali kinofilia.

W wideoinstalacji PSYCHOANIMALJA zaburzenia odzwierzece lzabela Chamczyk
potaczyta dwie przestrzenie: autorsko potraktowany film przyrodniczy oraz psycho-
analize. W efekcie otrzymujemy zabawny obraz zwierzat i ich ,,odludzkich stanéow
emocjonalnych”. Natomiast Izabella Gustowska w swoim wideo Hybrydy czasoprze-
strzeni siega do teorii naukowych, lecz jej praca z zatozenia taczy w sobie fakty i fikcje.
W eksperymentalnej formie uabstrakcyjniajacej filmowe obrazy widz musi odnalez¢ te
granice pomiedzy prawda i fatszem, nauka i kreacja.

Teorie i odkrycia naukowe moga stanowic inspiracje oraz wptywac na formalna strone
prac. Lzej Krzysztofa Topolskiego to obiekt-taweczka, na ktorej siadajac, mozemy
fizycznie poczu¢ muzyke poprzez drgania fal dzwiekowych. Barbara Kasprzycka
w Komorce oka tworzy obraz, ktorego delikatna struktura zmusza nas do zastanowienia
sie nad spojrzeniem — jego biologicznymi i kulturowymi uwarunkowaniami. Szymon
Kobylarz, tnac przypominajaca gataz rzezbe na czesci wedtug liczb z ciaggu Fibonacciego
i sklejajac ja na nowo, zadaje pytanie o mozliwosc osiagniecia w ten sposob (lub nie)
ztotego podziatu. Spatium Gelatum Zbigniewa Oksiuty to biologiczny habitat stworzony
z polimerdéw — wizja artysty dotyczaca architektury przysztosci. Zas mieszkajacy w Polsce
wegierski artysta Attila Csorgé w pracy Kosci do gry: tektonika oczek analizuje struk-
ture kosci pod katem nietypowej gry, ktéra wprawiataby w ruch same oczka. W inter-
aktywnej instalacji Gra w litery Karolina Wiktor taczy swoje fascynacje neuronauka
i mozgiem oraz literatura. Zaprojektowany przez nia ,alfabet brakujacej czcionki”
zostat tu wykonany w formie trojwymiarowych fragmentow liter. Widzowie moga
samodzielnie uktadac napisy czy krotkie teksty, wzorujac sie na alfabecie
Wiktor. To nie tylko ¢wiczenie mozgu, przetozenie ptaskich liter na ich trojwy-
1 6 miarowe komponenty, ale rowniez zacheta do kreatywnosci i wyrazenia siebie.



The artist’s American journey leads us through San Francisco and Alfred Hitchcock’s movie
Vertigo. Jastrubczak, inspired by Spiral Jetty by Robert Smithson, near which he placed
his minimalist sculpture reproducing the route of “Scottie” Ferguson (Hitchcock’s charac-
ter), repeats this movie journey and some well-remembered frames from the Englishman’s
masterpiece. Cinema becomes a point of reference here, formal and cultural one, shaping
the artist’s personal experience. Film inspires visual artists on various levels and in various
ways. Magdalena Rej in a series of photographs acts out female characters from the films
by Fellini, Kawalerowicz and Lejtes, presenting models of female beauty fixed in pop cul-
ture. Dorota Podlaska translates her fascination with Asian cinema into a medium which is
closest to her. The fifteen movie posters inspired with films by Thai, Taiwanese and Japa-
nese directors are the essence of plot expressed by Podlaska’s painting style. In the title of
her work the artist refers to the quotation from Quentin Tarantino. She says she “steals
from each movie she watches”. This desire for a movie, for taking it over, renders the gist
of what the French New Wave filmmakers called cinephilia.

Izabela Chamczyk in her video installation PSYCHOANIMALJA animal disorders combines
two spaces: the author’s nature film and psychoanalysis. As a result we get an amusing
picture of animals and their “human emotional states”. l1zabella Gustowska in her video
Hybrids of Space-Time draws upon scientific theories but her work on principle combines
facts and fiction. In the experimental form which makes film images abstract the viewer
must find the border between the true and the false, between science and creation.

Scientific theories and discoveries may inspire and influence the formal aspect of works.
Easier by Krzysztof Topolski is an object — a bench on which we can sit and physically feel
music through the vibrations of sound waves. Barbara Kasprzycka in her work Eye Cell
creates an image whose delicate structure makes us reflect upon a look — its biological
and cultural determinants. Szymon Kobylarz, cutting a branch-shaped sculpture into
pieces according to the numbers of the Fibonacci sequence and gluing it back together,
poses a question about the possibility to achieve (or not) the golden ratio. Spatium Gela-
tum by Zbigniew Oksiuta is a biological habitat made up of polymers — an artist vision
concerning architecture of the future. The Hungarian artist living in Poland, Attila Csorgo,
in his work Dice Tectonics, analyzes the structure of dice in an untypical game which
entails putting only the pips into motion. In the interactive installation called A Game of
Letters Karolina Wiktor combines her fascination with neuroscience and the brain and lit-
erature. The Alphabet of Missing Fonts she has designed is used here in the form of 3-D
fragments of letters. The viewers may put together inscriptions or short texts modeled on
Wiktor’s alphabet. It is not only a brain exercise, transferring flat letters to their 3-D com-
ponents, but also an encouragement to be creative and express oneself.

Literary references at the exhibition take various forms. Leon Tarasewicz in the series of
photographs called Miniatures presents an oneiric landscape inspired by the poem

To My Son by Sokrat Janowicz. Two scale models by Lila Kalinowska faithfully repro-

duce the Servants’ Quarters and the Concierge’s Office from Georges Perec’s novel 1 7



Odwotania literackie na wystawie przybierajg rozne formy. Leon Tarasewicz w serii
fotografii Miniatury przedstawia oniryczny pejzaz zainspirowany wierszem Sokrata
Janowicza Do mojego syna. Dwie makiety Lili Kalinowskiej sa wiernym odtworzeniem
Stuzbowki i Strézéwki z powiesci Georges’a Pereca Zycie instrukcja obstugi, w ktorej
autor przedstawia obraz zycia mieszkancow paryskiej kamienicy. Precyzyjnie skonstru-
owana, nawigzujaca do gry w szachy powiesc¢ Francuza zyskata tu rownie skrupulatnie
oddang wizualizacje. Jadwiga Sawicka w instalacji Cos mi sie robi siega do Utworu

0 Matce i Ojczyznie Bozeny Keff — opery opowiadajacej o ocalatej z Zagtady kobiecie i jej
corce dotknietej trauma matki. Sawicka w charakterystyczny dla siebie sposdb wykorzy-
stata jeden wers z piesni matki, ktory powielany jest na abazurach lampy-instalacji.
Umieszczona w podziemnej, niedostepnej czesci galerii, z sekwencyjnie zapalajagcymi
sie i gasngcymi Swiattami, oddaje emocjonalne rozedrganie i poczucia zagrozenia.

W spektaklu Ofelie. Ikonografia szaleristwa Zorka Wollny wypreparowata z Hamleta
jedna scene — monolog Ofelii. Interpretowato go dwanascie aktorek, ktore wcielaty sie
w szekspirowska bohaterke od lat 60. ubiegtego wieku do dzis. W ten sposob artystka
przeprowadzita probe analizy zmian w ukazywaniu kobiecego szalenstwa w teatrze.

Swoistego podsumowania wystawy dokonata Karolina Breguta, ktora jako przewodniczka
Biura ttumaczen sztuki zinterpretowata wybrane prace. Performance artystki ujawnit jej
spojrzenie na rzeczywistosc, lek przed nadchodzaca katastrofa i potrzebe przeciwsta-
wiania sie jej. Kolejna warstwa znaczeniowa natozona na dzieta innych artystow.

NOWE ILUSTRACJE to reinterpretacje, fascynacje, lokowanie siebie wobec historii,
terazniejszosci, kultury. Historia sztuki, a szerzej — historia kultury, to nieustajaca
dyskusja prowadzona przez tworcow z ich poprzednikami, to nowe idee wyrastajace na
zgliszczach starych, w koncu to ciagte inspirowanie sie i jednoczesnie poszukiwanie
samodzielnosci. Wystawa prezentuje wspoétczesnych artystow, ktorzy mierza sie

z tekstami kultury z roznych czasow, ale takze wkraczaja w przestrzen innych tekstow
kultury, czerpia z ich jezyka lub przektadaja go na wtasny.

Muzeum wyobrazni wydaje sie trafna metafora tego, co ogladamy na wystawie —
fragmenty indywidualnych muzedw wyobrazni wspotczesnych artystow. Idea André
Malraux uwodzi swoim demokratyzmem, dajac kazdemu szanse na zbudowanie wtasnej
»ekspozycji” i nadanie jej wtasnych senséw. Co prawda siedemdziesiat lat temu Francuz
nie mogt przewidzie¢, ze takim ,,muzeum bez scian” stanie sie inny tekst kultury —
hipertekst, czyli Internet, ktdry zwolni nas z obowigzku pamietania. Mimo to artysci
rowniez dzis pielegnuja pamiec i sami wchodza do kolekcji kolejnych muzeow
wyobrazni.
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Life a User’s Manual in which the author presents the life of residents of a Parisian tene-
ment house. The Frenchman’s novel, precisely structured, referring to the game of chess,
has gained here an equally accurate visualization. Jadwiga Sawicka in her installation
called My Guts Are Churning draws from A Piece on Mother and the Fatherland by Bozena
Keff — an opera telling a story of a Holocaust survivor and her daughter affected by the
mother’s trauma. Sawicka has typically used one line from the mother’s song, which is
repeated on the shades of the lamp-installation. The work, placed in the hardly accessible
underground part of the gallery, with its sequentially turning on and off lights, renders the
emotional quivering and the sense of threat. In the spectacle called Ophelias. The Icono-
graphy of Madness Zorka Wollny has focused on one scene from Hamlet — Ophelia’s mono-
logue. It was interpreted by twelve actresses who had played the Shakespearean heroine
since the 1960s. It is the artist’s attempt to analyze the changes in showing female mad-
ness in theater.

Karolina Breguta has provided a sui generis summary of the whole exhibition. As the head
of the Explaining Art Office she has interpreted selected works. The performance has re-
vealed the artist’s look at reality, fear of imminent disaster and a need to resist it. Another
layer of meaning imposed on the works of other artists.

NEW ILLUSTRATIONS are reinterpretations, fascinations, looking at ourselves against his-
tory, culture and the present. History of art, more precisely: history of culture, is an ongo-
ing debate by authors with their predecessors, it is new ideas growing on the ruins of the
old ones, it is constant inspiration and search for independence. The exhibition presents
contemporary artists working with texts of culture from various periods but also entering
the space of other texts of culture, drawing from their language or translating it into their
own language.

The imaginary museum seems to be an apt metaphor of what we see at this exhibition —
fragments of individual imaginary museums of contemporary artists. André Malraux’s idea
seduces us with its democratism, giving everyone a chance to build their own “exposition”
and investing it with their own meanings. Seventy years ago the French author may not
have predicted that such a “museum without walls” would appear in the form of another
text of culture — hypertext, i.e. the Internet, which would exempt us from remembering;
still, also today artists cultivate memory and enter the collections of successive imaginary
museums.

19



NAUKA

LITERATURA

SZTUKA

FILM

MUZYKA

TEATR

INNE

= = T TG BT

¢ v 3T D%

SCIENCE

LITERATURE

ART

FILM

MUSIC

THEATER

OTHER



PRACE
WORKS



Sztuka wyttumaczona prosciej,
niz to mozliwe
2013/2015, infografika

(mural, plik PDF, druk cyfrowy)
wymiary zmienne (wersja poprawiona)

TYMEK BOROWSKI

Art Explained Simpler
Than Possible

2013/2015, info-graphics
(mural, PDF file, digital print)
various dimensions (improved version)

SZTU KA, WYTLUMACZONA PROSCIEJ, NIZ TO MOZLIWE

PRZEWIDYWANY CZAS CZYTANIA: 6m. 30s.

Vv
CO TO JEST SZTUKA?

Dzietem sztuki mozemy
nazwaé nieoczywisty (ani
stricte praktyczny, ani
stricte informacyjny)
zestaw réznych bodzcow.

Ksztattowany przez geny
i doswiadczenia mézg
cztowieka to platanina

“kabli".

Sciezki od “receptorow
bodzcow” krzyzuja sie, tacza
i prowadza do réznych
uktadéw emocjonalnych
iintelektualnych.

Wz Sciezek jest czesciowo
zaprogramowany
genetycznie, a czesciowo
nabyty z jednostkowych
doswiadczer i kultury.

Sztuka to percechjny narkotyk,
psychoaktywna technologia informacyjna
zaburzajgca normalng prace umystu,

wykorzystujgca wytrychy, tajne przejscia
i niespodziewane potgczenia neuronéw.

N

Jesli zestaw takich
bodzcéw wywotuje w
naszym umysle rezultat
korzystny dla naszego
:+-Zycia, to taki zestaw

nazywamy sztuka.

( przyjemnos¢ / wzruszenie
/ motywacja / przemyslenia
/ inspiracje / wiedza o
ludziach i $wiecie etc.)

Im bardziej nieoczywiste
odzce wywoluj
wspomniany “korzystny
rezultat’, im bardzie}
uruchamiaj nasze reakcje
“wytrychem” - tym

Uktady kabli, ktérych

Kazdy ma troche inne

pobudzenie da wrazenie wrodzone okablowanie
“sztuki” istnieja juz w itroche inne
iorcow. Wi ia, wiec te
Czekaja tylko na same zestawy bodZcow

odpowiedni zestaw
bodZcéw.

beda dziataé inaczej na
réznych ludzi.

wiekszej satysfakcji
: ! : ! doznaje nasz mézg.



—> JAK SIE JA ROBI?
.

Zaczynasz nowa Rzecz - moze
troche z rozpedu, z przypadku,
zinspiracji, moze co$

“przychodzi ci samo do glowy”

Artysta rézni sig od nie-artysty
tym, ze wyczuwa stabiutke
pobudzenia, ktére maja
potencjat, zeby po ulepszeniu
zestawu bodZcow stac sie duzo
silniejsze (i finalnie dziata¢ na

Czy wywotuje on:
im umysl
rezultat, ktéry jest
korzystny d
twojego zycia?

Zmieniasz

Uzywajac symulatora
doznari (wyobraznia)
sprawdzasz co
zmienig, zeby
ulepszyé "rzecz”

Te uktady naszego umystu,
ktérych uksztaltowanie wynika
2z doswiadczenia, wyrabiajq sie

przez caly czas. Im intensywniej
zajmujesz sie jakimé tematem,
tym gestsze masz tam
okablowanie. Zaczynaj cie
wzruszad hermetyczne
kombinacje bodzcow zwigzane
Ztq waska dziedzing. Dlatego
wielu artystow robi sztuke
interesujaca tylko dla innych ludzi
zwigzanych zawodowo ze sztuka.

ACHTUNG! - WYSUBTELNIENIE ART-GEEKOW

ZBIERZMY TO DO KUPY:

Sztuke robisz zawsze dla siebie
- a doktadniej dla jakiego$ kawatka swojego
umystu (uktadu kabli). Twoja sztuka bedzie sie
podobac tym ludziom, ktérzy maja podobny
Uktad tych potaczer - czyli ludziom pod tym
wzgledem podobnym do ciebie.

Artysta to ktos posiadajacy:

I

kiad
z §¢ sprawny ul .
nva":;ﬂ:nocj:g symulator t;l;adholgwama
niedoskonaly 0 walajacy Ukiadow mozliwie
bodzcow je poprawiat najszerszej
publicznosci

A zatem $wietny artysta
to kto zarazem bardzo zdolny
i bardzo normalny

ludzi 0 mniejszej wrazliwosci).

Wyobrazaj sobie, czy Rzecz bedzie
sie podobac Tobie, a nie czy bedzie
sie podobaé innym ludziom. Druga
opcja jest dla naszego symulatora
zbyt skomplikowana i nigdy nie
dziata dobrze.

(Artysta musi by¢ szczery nie
dlatego, ze to uczciwe, ale dlatego
ze to skuteczne)

A KTORA ZLA?

Grafoman rézni sie od geniusza tylko
stopniem niszowosci. Fanem grafomana jest
tylko on sam, geniusza wielbig thumy.

‘ WYWOLUJE ‘

fi<l Grafoman .-

KTORA JEST DOBRA,

DUZE
‘ POBUDZENIE , ;
-+ Geniusz [}
A \:)

DOBRA

WIEKSZOSC
szTuki SZTUKA
WSPOLCZESNEJ
. Ekscentryczny Artysta
@ hobbysta popowy 'fﬁa
‘ r TRAFIA
WJI':ﬁ(FAItNE W POWSZECHNIE
UKLADY WVSTEPUJACE

OKABLOWANIA ’

ZLA
SZTUKA

Ciezki przypadek
@ (Zalecamy zmiane A 4

—/ “Zainteresowar)

Malarz (o3

niedzielny vz

WYWOLUJE

OKABLOWANIA

KLADY

POBUDZENIE
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Dzieki uprzejmosci artysty
2016, wideo, 10°9”

»(...) Dzieto sztuki ma, prosze pana, aspekt po-
znawczy. Myslimy sobie wowczas: ,,0, nie wiedzia-
tem, ze materia moze by¢ urzadzona w taki
sposob”. Jest na czym zawiesi¢ moézg. Dzieto
ma rowniez aspekt estetyczny. Nie oszukujmy
sie, fakt, Zze uwazam cos za piekne, na zdrowy ro-
zum nie ma zadnego uzasadnienia. Zatem wzru-
szajac sie jakims pieknem, doswiadczam tego
fenomenu, ze cos bierze sie z niczego. Ma dzieto
wreszcie aspekt etyczny.

Nasze grzeszne uczynki, ktére w mroku codzienno-
sci wydawaty nam sie konieczne i stuszne, w Swiet-
le abstrakcji wydaja nam sie niepotrzebne i ma-
toduszne.

Dobra abstrakcja jest dla cztowieka jak wystrze-
lenie w kosmos. Podobno ci astronauci, co widza
kule ziemska mniejsza od dtoni swojej, widza,
ze kazda jedna ludzka niedola jest mniejsza niz
jeden piksel. Na przyktad ta baba, co mnie oszu-
kata na netto brutto. Straganiara. Albo jakis przed-
stawiciel tyranii ztych ludzi, dziatajacy z wiek-
szym rozmachem.

Te wyloty w kosmos. Ekstrawagancja. Przeciez
skafandry kosmiczne to sa najdrozsze ciuchy na
Swiecie.

Byt okresla swiadomos¢, jak mawiat Marks. Gtod-
nemu chleb na mysli, a najedzonemu na mysli wy-
kataczka. (...)”

Piotr Bosacki

Fragment tekstu z filmu
Dzieki uprzejmosci artysty, 2016
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R

Courtesy of the Artist
2016, video, 10°9”

“(...) Awork of art, sir, can have an illuminating
aspect. We think then, ‘Well, | never thought
matter could be arranged like this’. That gives
you food for thought. A work of art also has an
aesthetic aspect. Let’s face it, the fact | find
something beautiful, has no logical explanation.
Whenever | am touched by beauty, | witness this
phenomenon: something comes from nothing.
Lastly, a work of art has an ethical aspect.

Our sinful deeds which seemed necessary and
right in the mist of everyday life, appear unneces-
sary and mean in the light of abstraction.

A good abstraction is for man like being laun-
ched into space. Apparently the astronauts who
can see the earth smaller than their own hand,
see also that each human misery is smaller than
one pixel. For example that hag who cheated
me on the net-gross sum. The huckstress. Or
some representative of evil people’s tyranny,
acting with more panache.

Those flights into space. Extravagance. Why,
spacesuits are the most expensive clothes on
earth.

Social conditions determine consciousness, as
Marx said. The hungry one thinks of bread and
the one with a full stomach — of a toothpick. (...)”

Piotr Bosacki

Fragment of the text from
The Courtesy of the artist video, 2016
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Ttumaczenie sztuki

2016, performance

Artysci i artystki cierpia na niewygodny przymus
ciagtego analizowania, opisywania i — jak mowi
tytut wystawy — ilustrowania rzeczywistosci. Przy-
mus ten zwykle nasila sie w czasie zmian. Wobec
narastajacych konfliktow w Polsce, w Europie
i na swiecie kazdy dzien przynosi potrzebe two-
rzenia nowych ilustracji. Zadanie artystow nie
jest jednak tatwe. Wierzy sie, ze sztuka ma moc
wptywania na procesy spoteczne, ze moze od-
grywac role w polityce; wierzy sie, ze artysta,
jako jednostka wrazliwa, ma rzadka umiejet-
nos¢ wyczuwania napie¢ i niebezpieczenstw,
przez co jego dziatania moga mie¢ moc ostrze-
gawcza. Rownoczesnie jednak w zgietku kon-
fliktu gtos artysty jest zupetnie niestyszalny.
Artysta nie przestaje ilustrowac, czuje sie jed-
nak coraz bardziej bezsilny i bezuzyteczny.
Wystawa, ktora ogladamy, to zbiér porazajaco
szczerych, surowych autoanaliz. Artysci i artyst-
ki przygladaja sie tu wtasnym postawom w do-
bie kryzysu — zastanawiaja sie nad swoja
rzeczywista rola w procesie ogromnych zmian
zachodzacych w $wiecie i dziela sie swoim
przerazeniem nadchodzaca burza. Sztuka w ze-
branych tu przez kuratorki wypowiedziach jawi
sie czesto nie jako narzedzie spotecznej na-
prawy, lecz jako bezpieczny schron. Artysta nie
jest tu bohaterem, ktory w dobie zagrozenia
angazuje sie i swoja sztuka odgrywa wazna role
w procesie powstrzymywania najgorszego. Jest
raczej tchorzem, ktérego dzieta staja sie krzy-
kiem opetanego strachem umystu.
Fragment wstepu do performatywnego
oprowadzania po wystawie NOWE ILUSTRACJE

przeprowadzonego przez Karoline Bregute
8 lipca 2016 roku
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Explaining Art

2016, performance

Artists suffer from an uncomfortable compulsion
to constantly analyze, describe and — as the
title of the exhibition suggests — illustrate real-
ity. This compulsion tends to grow at the time of
change. Given the mounting conflicts in Poland,
Europe and the world, each day brings the need
to create new illustrations. The artist’s task is
not easy, however. It is believed that art has
a power to influence social processes, that it
can play a role in politics; it is believed that
artists, as sensitive individuals, have a rare skill
of sensing tension and danger so their actions
may have a warning quality. Yet amid the noise
of the conflict the artist’s voice is quite inaudi-
ble. Artists continue to illustrate but they feel
increasingly helpless and useless.

The exhibition we are watching is a collection of
shockingly frank, strict self-analyses. The artists
look at their own attitudes at the time of crisis;
they reflect on their actual role in the process of
tremendous changes the world is going through
and they share with us their fear of an imminent
storm. In the statements collected here by the
curators art often appears not as an instrument
in social reform but as a safe haven. Artists are
not heroes who, faced with danger, get involved
and with their art play a major role in the pro-
cess of holding back the worst; rather, they are
cowards whose works become a cry of the mind
possessed by fear.

Fragment of the introduction to showing the visitors
round the NEW ILLUSTRATIONS exhibition
by Karolina Breguta on 8 July 2016
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PSYCHOANIMALJA
zaburzenia odzwierzece

2015, psychoanalityczna animalna instalacja
wideo

Filmy zrealizowane w réznych formach wizual-
nych i dzwiekowych odnosza sie do choréb i za-
burzen psychicznych, ktére przypisywane sa
zwierzetom po wnikliwej obserwacji ich zacho-
wan. Filmy stylizowane w rézny sposob (na filmy
przyrodnicze, sesje terapeutyczna, komediodra-
mat) gtownie dzieki interpretacji gtosowej dzien-
nikarki i audiofilki Agnieszki Obszanskiej oraz
diagnozie psycholozki Renaty Iwaniec buduja
wyimaginowany swiat, w ktorym Goryle cierpia
na CICHA FURIE, Flaming na SCHIZOFRENIE KA-
TATONICZNA, a Rzekotka ma napady STANOW LE-
KOWYCH, Oslica Matylda wpadta w BULIMIE, na-
tomiast niewinnie ptywajace po rzece Kaczki
charakteryzuje NEUROTYCZNA OSOBOWOSC NA-
SZYCH CZASOW, ponadto lgnace do $wiatta Owa-
dy prezentuja GENERAL NEUROTIC FACTOR.

PSYCHOANIMALJA nie miata na celu sprawdzac,
czy zwierzeta cierpia na zaburzenia psychiczne
oraz czy ich zachowania wiaza sie ze stanami emo-
cjonalnymi. Idea polega na przypisaniu zwie-
rzetom odludzkich skrajnych stanéw emocjonal-
nych niekoniecznie zgadzajacych sie ze stanem
faktycznym zwierzecia.
PSYCHOANIMALJA to jednoczesnie swego rodza-
ju lustro, w ktorym kazdy moze dostrzec skry-
wane w sobie, a moze nawet przed soba skrajne
stany emocjonalne, odnalez¢ je, utozsamic sie
z nimi i przez chwile stac sie zwierzeciem badz
bardziej cztowiekiem.

Izabela Chamczyk
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PSYCHOANIMALJA
animal disorders

2015, psychoanalytic animal video
installation

The films made in various visual and sound forms
deal with diseases and psychical disturbances
attributed to animals after thorough observa-
tion of their behaviors. The films are styled to
resemble nature documentaries, a therapy ses-
sion, a comedy-drama, mainly thanks to the
voice-over by the journalist and audiophile
Agnieszka Obszanska and the diagnosis by the
psychologist Renata Iwaniec. They build an
imaginary world where the Gorillas suffer from
SILENT FURY, the Flamingo from CATATONIC
SCHIZOPHRENIA, the Tree Frog has ANXIETY
ATTACKS, Matilda the She-Ass has developed
BULIMIA and the Ducks swimming innocently
in the river display NEUROTIC PERSONALITIES OF
OUR TIMES; the Insects attracted to light show
a GENERAL NEUROTIC FACTOR.

The aim of PSYCHOANIMALJA was not to check
whether animals suffer from mental disorders or
whether their behavior is related to emotional
states. The idea is to ascribe to them extreme
human emotional states not necessarily corre-
sponding to the actual state of the animal.

At the same time PSYCHOANIMALJA is, as it
were, a mirror in which everybody can discern
extreme emotional states we hide inside us or
even from ourselves, find them, identify with
them and for a while be an animal — or be more
human.

Izabela Chamczyk

www.izabelachamczyk.com
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Kosci do gry: tektonika oczek

2015, instalacja

Elementy:

6 kostek do gry z kartonu o wym. 6 x 6 X 6 cm
6 ,map” z kartonu o wym. 11,6 x 8,7 cm

1 ,,mapa swiata”, karton o wym. 57 x 48 cm

W projekcie chodzi o wyobrazony i nietypowy
ruch kosci do gry: nie rzuca sie kostek, tylko wpra-
wia w ruch same oczka. Jest to ruch wewnetrz-
ny wynikajacy z nierbwnomiernego rozmiesz-
czenia 21 oczek, dazacy do przyblizonej rowno-
wagi. (Starozytna grecka sentencja gtosi ,,panta
rhei”, czyli ,,wszystko ptynie”. Dlaczego oczka
na kostkach do gry miatyby tu by¢ wyjatkiem?).
Ustalitem prosta zasade koordynowania tego
ruchu, przypominajaca pewne interakcje fizycz-
ne: odlegtos¢ miedzy dwoma oczkami decydu-
je o sile odpychania. Scislej mowiac, wielkosé
tej sity jest odwrotna do kwadratu ich odleg-
tosci, czyli blizsze sobie oczka oddziatuja na
siebie mocno, natomiast oddalone wchodza w bar-
dzo staba interakcje.

Stworzytem krotkie programy komputerowe,
ktore miaty kontrolowac ten proces, poczatko-
wo na powierzchni kostki, jednak efekty byty
niezadowalajace i niejednoznaczne. (Z uwagi
na nieeuklidesowe wtasciwosci powierzchni po-
le trojkatow rownobocznych moze byc rdozne
w zaleznosci od ich pozycji. Jesli w trdjkacie
znajduje sie wierzchotek kostki i trojkat ten
lezy na trzech przylegtych sciankach, jego pole
moze byc¢ 1,7 razy wieksze niz tego, ktory jest
usytuowany na pojedynczej sciance). Dlatego
przerzucitem sig na inng metode, sferyczna.
Sprobujmy ,,nadmuchac” kostke tak, zeby jej po-
wierzchnia stata sie kula. Taka zmiana utatwia
obliczenia. 21 oczek zaczyna sie poruszaé, usitu-
jac znalez¢ nowy porzadek na kuli. Gdy-
bysmy mieli do dyspozycji 20 oczek, otrzy-
30 malibysmy réownowage idealng — dwu-

ATTILA CSORGO

Dice Tectonics

2015, installation

Parts:

6 cubes, printed paper 6 x 6 x 6 cm each

6 ‘maps’, printed paper, 11.6 x 8.7 cm each
1 ‘world map’, printed paper, 57 x 48 cm

Dice Tectonics deals with an imaginary and un-
typical motion of the dice: instead of throwing
the dice into the air the pips are set into mov-
ing. It is about an inner movement from the
highly uneven distribution of the 21 pips toward
an approximated equilibrium. (Panta rhei,
“everything flows”, says the ancient Greek apho-
rism. Why would the pips be exceptional?)

| fixed a simple rule for coordinating the mo-
tion, somewhat similar to certain physical inter-
actions: the distance between 2 pips determines
the force of repulsion. More precisely, the mag-
nitude of the force is reciprocal to their proxi-
mity on the second power, that is to say, closer
pips push each other strongly while remote pips
have a very week interaction.

| wrote little computer programs for managing
the process, first on the surface of the cube, but
the results were unsatisfactory and ambiguous.
(Due to the ‘non-euclidian’ surface properties
the area of triangles with same side lengths can
be different depending on their position. If one
is located around a vertex and laying on 3 adja-
cent faces the area can be 1.7 times larger to
the one laying on a single face.) So | switched to
another method, the spherical one.

Let’s ‘inflate’ the dice and get its surface sphe-
ric. This change make things more convenient
concerning the calculation. The 21 pips start to
move and try to find a new order on the sphere.
With 20 pips a perfect — icosahedronal — balance
would come into being but with 21 the equilib-
rium can be just approximated.



dziestoscian foremny, natomiast przy 21 oczkach
rownowaga ta jest przyblizona.

Kulista kostke do gry mozna uznac za specy-
ficzny przyktad kuli ziemskiej, gdzie oczka sa
kontynentami; stad bierze sie tytut tego pro-
jektu. Aby przedstawic¢ to zjawisko w postaci
map, uzytem metody kartograficznej, odwzoro-
wania Mollweidego. Ponadto ,,spuscitem powie-
trze” z kuli, otrzymujac znow zwykta strukture
szescianu, z zachowaniem sladow zmian w roz-
mieszczeniu [oczek].

A oto, co obrazuja kostki i mapy:

1. ,dawny porzadek” (znana struktura kosci do gry)

. ,howy porzadek” (stan przyszty — przyblizona
réownowaga)

. drogiod 1. do 2.

. jednoczesna prezentacje 1., 2.1 3.

. wzgledna wielkos¢ i kierunek sit w 1.

. strukture 2. jako ,,kopute geodezyjng”.

N
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The spheric dice can be considered as a special
Globe where the pips are the continents; the
title of the project originates from here. | used
a cartographic method, the Mollweide pro-
jection, to get maps about that. Furthermore
| ‘deflated’ the sphere and get the normal cube
structure again having the traces of the chan-
ging distribution.

The cubes and maps show the following:

1. ‘Old order’ (the dice structure as known)

. ‘New order’ (future state — approximated
equilibrium)

. Routes from 1. to 2.

. Simultanuous presentation of 1., 2. and 3.

. Relative magnitude and direction of forces in 1.

. Structure of 2. as ‘geodesic dome’.

[o )6, I N OV}
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Wiertow — Muzeum Tymczasowe
odstona 2016, Biatystok, instalacja

Pierwszy raz zetknetam sie z twodrczoscia Dzigi
Wiertowa w liceum, w jednym z biatostockich
kin. Bytam pod duzym wrazeniem. Chciatam do-
wiedzie¢ sie czegos wiecej o tym cztowieku.
Szybko dotartam do podstawowych informa-
cji o jego sztuce, ale i biografii. Wtedy po raz
pierwszy nasuneto mi sie pytanie: dlaczego w Bia-
tymstoku nie pielegnuje sie pamieci o tak wybit-
nym tworcy, ktory urodzit sie i dorastat w tym
wtasnie miescie?

Do Wiertowa wrocitam, robiac dyplom na ASP.
Zastanawiatam sie, dlaczego Biatystok o nim nie
pamieta. Wtedy pomyslatam o nim jako o przed-
stawicielu spotecznosci zydowskiej. Rodzina Wier-
towa opuscita Biatystok w 1915 roku i wyjechata
w gtab Rosji, uciekajac przed | wojna Swiatowa.
Rezyser do Biategostoku juz nie wrocit. Ale i je-
go Biatystok przestat istnie¢ w czasie Il wojny
sSwiatowej. Jeden z ciekawszych osrodkow zycia
intelektualnego spotecznosci zydowskiej zupet-
nie stracit ciggtosc. Ludzie zostali wymordowa-
ni lub uciekli, miasto za$ w duzej mierze zosta-
to zburzone. Zabrakto osob i zabrakto przed-
miotow, ktore mogtyby nies¢ pamiec.

W praktyce muzealniczej opowies¢ snuje sie cze-
sto wokot kilku bibelotow ocalatych po osobie,
wokot trzech czy czterech zdjec¢. Wyobrazitam
sobie wiec tych kilka pamiatek po Wiertowie, a po-
tem wykonatam je i zaaranzowatam w quasi-mu-
zealng instalacje. Ta realizacja nie jest histo-
ryczna rekonstrukcja, ale raczej wtasnie praca
wyobrazni, ktorag mogtam zmaterializowac jako
artystka. Ma na celu przyblizy¢ postac Wier-
towa, ale rowniez stanowic pretekst do namystu
nad roznymi strategiami (nie)pamietania i przy-

pominania.
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Vertov — Provisional Museum

version 2016, Biatystok, installation

The first time | came across Dziga Vertov’s work
was in high school, in a cinema in Biatystok. | was
very impressed and | wanted to find out more
about that man. | soon found basic information
on his art and his life. It was then that this ques-
tion first came to my mind: Why is the memory
of that outstanding artist not cultivated in Biaty-
stok? After all it was here that he was born and
grew up.

| returned to Vertov when | was about to gradu-
ate from the Academy of Fine Arts. | still won-
dered why Biatystok did not remember him.
Then | thought of him as of a representative of
Jewish community. Vertov’s family left Biatystok
in 1915 and went deep into Russia, fleeing the
First World War. Dziga never returned to Biaty-
stok. Besides, his Biatystok vanished during the
Second World War. One of the more interesting
centers of intellectual life of Jewish community
completely disappeared. People had been slaugh-
tered or escaped and the city was largely de-
stroyed. There were not enough people and
objects left that could carry on the memory.

In museum experience, a story is often based on
a few knick-knacks left after a person, or a hand-
ful of their pictures. So | imagined a few keep-
sakes left after Vertov and then | created them
and arranged them into a quasi-museum instal-
lation. That production is not a historical reen-
actment but rather the work of imagination,
which | was able to put into effect as an artist.
Its purpose is to present Vertov but also to make
one reflect upon various strategies of (not) re-
membering and recalling.

Aleksandra Czerniawska
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tkaniny unikatowe
wykonane recznie:

1. 2002, wetna, anilana, aniteks,
89 x 152/50 x 28 cm
2. 2007-2008, Paraskiewa, wetna, anilana,
aniteks, mulina, sztuczne kwiaty,
85 x 143/58 x 40 cm
3. 2006, wetna, anilana, dwie kieszenie,
zamek btyskawiczny, 89 x 139/53 x 34 cm
4. 2007-2008, Paraskiewa, wetna, anilana,
aniteks, mulina, sztuczne kwiaty,
85 x 143/58 x 40 cm

Lubie cmentarze. Szczegolnie te stare. Lubie po
nich chodzi¢. Oglada¢ zdjecia na nagrobkach.
Przenosic sie w czasie. Czytac. Rozmyslac. Wy-
obrazac... jak to kolis bylo...

(...) Btekitny cmentarz w Dubiczach Cerkiewnych
odkrytam dla siebie p6zno. Juz po studiach... | sie
zachwycitam! Roze. Zétcienie. Btekity. Ostre ko-
lory. Jarkije. Wesote. Sztuczne kwiaty. Wstazki
kolorowe. Odpustowe. Roznorodne. Vsiakije. W
dobrym kiczu! Na siétych mohilkach czutam sie
jak w obrazie, w pieknej instalacji, scenerii,
wsrod ludzi, w ttumie. Btekitny las krzyzy. Sta-
rych. Las w lesie. Cmentarz wsrdod drzew. | ¢wier-
kajace ptaki.

Tam krzyze wygladaja jak ludzie. Jak sylwetki.
Nieruchomo stojace. Wesote. Milczace. Zastygte.
Odpoczywajace. W wiankach na szyi.Wystrojone
jakby odswietnie... Czasami ktos nad kims goru-
je. Mezczyzna nad kobieta. Kobieta nad dziec-
kiem. Spotyka sie tam cate rodziny, matzenstwa
lub samotnych. Potaczone kolorem... Rodziny
potaczone kolorem. Matzenstwa ztaczone kolorem.
Btekitem. Zielenia. Wstazkami. Kwiatami. (...)

Wiekszos¢ moich tkanin/swetréw jest zrobiona
z nitek ze sprutych roznych ubran domownikow.
Na nowo je mieszam, swatam. | tylko cza-
sami dokupie jakis motek. Takie powol-
34 ne odliczanie czasu! Chutkie sporlanie

MALGORZATA DMITRUK
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1. 2002, wool, acrylic fibre, anitex (mixed
-fibre knitting wool), 89 x 152/50 x 28 cm

2. 2007-2008, Paraskiewa, wool, acrylic fibre,
anitex, embroidery floss, artificial flowers,
85 x 143/58 x 40 cm

3. 2006, wool, acrylic fibre, two pockets,
zip fastener, 89 x 139/53 x 34 cm

4. 2007-2008, Paraskiewa, wool, acrylic fibre,
anitex, embroidery floss, artificial flowers,
85 x 143/58 x 40 cm

handmade unique
textiles:

| like cemeteries, especially old ones. | like walk-
ing around them, looking at the photos on the
gravestones. Moving back in time. Reading.
Thinking. Imagining... what it was like once... (...)

It was late that | discovered the blue cemetery
in Dubicze Cerkiewne for myself - when | gradu-
ated from university... and | fell for it!

The shades of pink. And yellow. And blue. In-
tense colors. Jarkije. Joyful. Artificial flowers.
Colorful ribbons. Garish. Diverse. Wsiakije.
Good kitsch! At the siéty mohilki | felt like in
a picture, in a beautiful installation, scenery,
among people, in a crowd. A blue forest of crosses.
Old. A forest in the forest. A cemetery among
trees. And the chirping birds.

There crosses look like people. Like silhouettes.
Standing still. Joyful. Silent. Frozen. Resting.
With garlands around their necks. As if wearing
their Sunday best... Sometimes one towers over
another. A man over a woman. A woman over
a child. You meet whole families there, married
couples or solitary people. Joined by color...
Families joined by color. Married couples joined
by color. With blue. Green. With ribbons. With
flowers.(...)

Most of my textiles / jumpers are made of threads
from unraveled clothes that belonged to my
family, | mix them and match them anew. From



reka. Szybkie szycie. Bezposrednia praca. Bez pro-  time to time | buy an odd skein of yarn. Such
jektow. Bez przenoszenia rysunkow. Slad reki bez-  slow countdown! Chutkie Sporlanie by hand.
posrednio na tkaninie. Fast sewing. Indirect work. No designs. No copy-

’.

Matgorzata Dmitruk ing of drawings. The trace of hand right there on
the textile.
Matgorzata Dmitruk

ETEHAHHIK

{059 X969 e
pETEPNAHATHXDHA |
MOKPERH HCPOOH.

MHp npgxy Wh



fotografie:

Lato, wg Alfonsa Muchy, 2014;

Zydéwka z pomarariczami, wg Aleksandra
Gierymskiego, 2014; Narodziny Wenus,
wg Sandra Botticellego, 2014; Madonna
Z dziecigtkiem, wg Rafaella Santi, 2014;
Kobieta z wachlarzem, wg Pabla Picassa,
2014; Wazqgca perty, wg Jana Vermeera,
2014; Pokutujqgca Maria Magdalena,

wg Georgesa de la Toura, 2014

Malarstwo w kobiecie

Moze zamiast doszukiwac sie niezwyktosci dziet
malarskich w ustylizowanym modelu, w odwzo-
rowanej martwej naturze, w skopiowanej prze-
strzeni, gdzies juz kiedys spisanej za pomoca
kolorowych plam, warto zmruzy¢ oczy i wy-
obrazi¢ sobie, ze nie bohater potrzebuje tta,
ale to forma wota o tresc i istnie¢ bez niej nie
moze. Czy to nie historia kobiety, jej tempera-
ment, uroda i wdziek, czas, w ktorym przyszto
sie im spotkac, pozwolity artyscie na stworzenie
takiego a nie innego obrazu? | co, jesli to nie
tylko sam wypracowany ksztatt, technika, war-
sztat oraz finanse, spowodowato, ze to ptotno
przetrwato jako historia? A moze zndw sie myle
i mysle o gtupotach.
Inspiracja do powstania cyklu prac Malarstwo
w kobiecie stat sie wspotczesny mi swiat oraz
rzadzace nim stereotypy. Kazdy z nas doswiad-
cza ich skutkow, staje sie ich ofiarg lub sam
dzieki nim buduje sobie wizje drugiego czto-
wieka. W obrazach, ktore interpretowatam, od-
nalaztam cechy kobiet, ktére znam, bardzo lu-
bie i uczestniczac w ich zyciu, widze, jak czesto
mylnie odbierane sa przez otoczenie. Pozwoli-
tam sobie je rozebrac, wejs¢ z obiektywem do
ich codziennych pomieszczen oraz ustawic¢ w po-
dobnej pozycji, dajac odpowiednie atry-
buty, taczniki z obrazami.
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ALEKSANDRA GONTARZ
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photographs:

Summer, after Alphonse Mucha, 2014;

Jewess with Oranges, after Aleksander
Gierymski, 2014; The Birth of Venus, after
Sandro Botticelli, 2014; Madonna and Child,
after Raphael Santi, 2014; Woman with a
Fan, after Pablo Picasso, 2014; Lady Weighing
Pearls, after Johannes Vermeer, 2014;
Magdalene with the Smoking Flame,

after Georges de La Tour, 2014

A Painting in a Woman

Maybe instead of trying to find extraordinary
qualities of paintings in a posed model, in a re-
produced still life, in a copied landscape, already
recorded by means of color patches some time
somewhere, we should squint our eyes... and
imagine that it is not the character that needs a
background but that the form calls for content
and cannot exist without it. Was it not the story
behind a woman, her temperament, beauty and
charm, the time they were meant to meet, that
allowed the artist to create this, not another, pic-
ture? And what if it was not only the refined
shape, technique, skill and finances that let the
canvas survive as a story? Am | mistaken again
perhaps and think of rubbish?

The inspiration for the works from the Painting in
a woman series was contemporary world and the
stereotypes which govern it. We all experience
their results, become their victims or thanks to
them create a vision of another person. In the
paintings which | interpreted | found some quali-
ties of the women who | know, like a lot, and,
being part of their lives, | can see how often they
are wrongly judged by people around. | took the
liberty of undressing them, enter their everyday
space with a camera and make them pose in simi-
lar positions, equipping them with suitable attri-
butes, linking them with the paintings.

Aleksandra Gontarz
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Hybrydy czasoprzestrzeni
2012, wideo, 5’, petla

TAK — chciatam zobaczy¢ — zobaczy¢ przesztosc?
TAK — chciatam zobaczy¢ $nieg padajacy do gory?
TAK — jedno jest pewne — w kazdej strunie cza-
su jestesmy innymi istotami.

Wsrad roznych sfilmowanych obrazéow brakuje
mi jednego — w pewnym sensie kluczowego. To po-
winna by¢ taka sekwencja:

,»(-..) na pierwszym planie widac po prostu sto-
jaca na stole krysztatowa szklanke napetniona
do potowy woda. Niewiarygodne w tym obrazie
jest to, ze nigdy nie zostat sfotografowany. Moz-
na go wydoby¢ z trwajacego dwadziescia sekund
filmu ukazujacego ten sam stot, ale ze sttuczo-
na szklanka na podtodze, dwie godziny pdzniej.
Bedziemy patrzec na pierwszy rzeczywisty obraz
przesztosci, jaki kiedykolwiek ogladata istota
ludzka” (to lekko przetworzony fragment ksigz-
ki Zygzak J.C. Somozy).

| tak wchodzimy w moj projekt.

HYBRYDY CZASOPRZESTRZENI to projekt balansu-
jacy na granicy prawdy i fikcji. Temat — rowno-
legte wszechswiaty, zderzenia czarnych dziur,
rozmaitosci Calabi-Yau, rozdarcia rzeczywistosci,
teoria sekwoi i odkryte ostatnio czastki Higgsa.
Przestrzen w Hybrydach czasoprzestrzeni po-
winna jak czarna dziura wsysa¢ zaréwno prze-
strzen galerii, jak i filmowe fragmenty, powinna
by¢ ruchliwa i pozornie nieprzewidywalna, po-
winna wywotac stan fizycznego odczuwania prze-
chodzenia przez jej warstwy. Wykreowane przeze
mnie rzeczywistosci zderza sie i zapetla wzajem-
nie — pozostawiajac obserwatorom prawo wy-
boru, ciekawos¢ odkrywania prawdy i fikcji.

14 X1l 2011 fizycy ogtosili, ze ujrzeli pierwsze
slady czastek Higgsa, inaczej zwanych
boskimi czastkami. Wielki Zderzacz Had-

3 8 ronow wybudowany pod Genewa ma wy-

|ZABELLA GUSTOWSKA

The Hybrids of Space-Time
2012, video, 5’, loop

YES — | wanted to see — see the past?

YES — | wanted to see snow falling upwards?
YES — one thing is for sure — in each string of
time we are different beings.

Among various filmed pictures one is missing,
| think — a key one in a sense. The sequence
should be as follows:

“(...) in the foreground we can just see a crystal
glass standing on the table, filled halfway with
water. What is unbelievable in this image is that
it has never been photographed. It can be taken
out of a 20-second film showing the same table
but with the glass broken on the floor, two hours
later. We will be looking at the first realistic
image of the past ever seen by a human being”
(this is a slightly modified quotation from Zig
Zag by J.C. Somoza).

And so we enter my own project.

HYBRIDS OF SPACE-TIME is a project balancing
between truth and fiction. The themes: parallel
universes, collisions of black holes, Calabi-Yau
manifolds, tearing of reality and the recently
discovered Higgs boson. The space in Hybrids of
Space-Time should, like a black hole, suck in
both the gallery space and the film fragments, it
should be active and apparently unpredictable;
it should evoke the physical sensation of pene-
trating its layers. The realities created by me
are going to collide and loop mutually, leaving
the audience with the right of choice, curiosity
to discover truth and fiction.

On 14 December 2011 physicists announced that
they had seen the first traces of the Higgs parti-
cle, also known as God particle. The Large Had-
ron Collider built near Geneva is supposed to
trap the particles which appear as a result of
proton collision. Apparently the Large Hadron



tapac¢ czastki, ktore powstaja w wyniku kolizji
protonow. Podobno Wielki Zderzacz Hadronow
moze wygenerowac istnienie czarnych dziur.

Izabella Gustowska, 2009

Hybrydy czasoprzestrzeni byty prezentowane
w Galerii Manhattan w todzi w 2012 roku.
Projekcja (Higgs) zostata pokazana na wystawie
NOWE ILUSTRACJE.

Collider can generate the existence of black
holes.

Izabella Gustowska, 2009

Hybrids of Space-Time was shown at the Manhattan
Gallery, £6dz 2012. The screening (Higgs) was shown
at the NEW ILLUSTRATIONS exhibition.
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MALGORZATA JABLONSKA  [&

Bio
2015, komiks, wydruk na folii

Komiks Bio (jak biogram, nie ,,eko”) to autobio-
grafia. Odzwierciedla typowe zyciowe etapy:
,dziewczynski”, mitosny, macierzynsko-zawodo-
wy. Jest i taki, ktory wymyka sie prostej klasyfi-
kacji. Jego odczytanie pozostawiam widzowi. Kaz-
demu etapowi przypisatam ,,patrona” w postaci
dzieta z historii sztuki. lkoniczna Mona Lisa,
dalej Autoportret z Saskiq Rembrandta. Potem
pojawiaja sie dzieta mniej jednoznaczne; czesc¢
z nich wpleciona jest bezposrednio w akcje ko-
miksu, w moje zycie. Finalizuje narracje (a mo-
ze tylko pewien etap?) wizualnym cytatem z ulu-
bionego Laszlé Moholy-Nagya. Oraz komenta-
rzem w postaci haiku:

Jestem w kropce,
biore sie mocno w nawias.
Dzwigne?

Matgorzata Jabtonska

Bio byto pierwotnie zaprojektowane do prze-
strzeni publicznej. Od 24 lutego do 14 kwietnia
2015 roku jako mural widniato na $cianie stacji
metra Marymont w Warszawie w ramach pro-
jektu ,,Metrowe komiksy” (kuratorka: Monika
Matkowska). Moze jednak wystepowac w mniej-
szej skali czy we fragmentach.
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Bio

2015, comics, digital print on foil

The comics called Bio (as in a “biographical
entry”, not as in “organic”) is an autobiography.
It reflects typical life stages: of an adolescent
girl, of a mature young woman in love, of a mo-
ther and of a professional. There is also one
stage which escapes simple categorization.
| leave its interpretation to the audience. For
each stage | chose a “patron” in the form of
a work of art. The iconic Mona Lisa, Rem-
brandt’s self-portrait with Saskia; then there
come works more ambiguous, some of which are
indirectly woven in the comics plot, in my life.
| finalize the narration (or perhaps only a cer-
tain stage of it?) with a visual quotation from my
favorite Laszlo Moholy-Nagy and a comment
in the form of haiku:
I’m in a fix,
| take a grip on myself.
Will | cope?

Matgorzata Jabtonska

Bio was originally designed for public space.
From 24 February to 14 April 2015 it featured as
a mural on the wall of the underground station
“Marymont” in Warsaw as part of the “Under-
ground Comics” project (curator: Monika Mat-
kowska). It may, however, also be shown on
a smaller scale or in fragments.
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Klatki
2011, projekcja slajdow, 109 przezroczy

W 2011 roku obok pracy Roberta Smithsona
Spiral Jetty (Spiralna grobla, 1970) pozosta-
witem rzezbe z czarnego drutu (il. 1). Zostat on
wygiety w ksztatt odwzorowujacy trase po San
Francisco.

Jest to rzeczywista droga, ktorg pokonuje John
»Scottie” Ferguson, gtowny bohater filmu Hitch-
cocka Zawrdt gtowy (1958), sledzac Madeleine
Elster. Podazajac za nig, Ferguson staje sie od
niej zalezny. Unieruchomiony, jak widz przy-
kuty do fotela kinowego, jest wciagany przez
Madeleine w wir stromych ulic tego miasta.
Ostatecznie okazuje sie, ze miejsce, do ktérego
doprowadza go bohaterka, to punkt, z ktérego
zaczat podroz — jego wtasny dom.
Bedac w San Francisco, wykonatem serie 109
przezroczy na kliszy 35 mm, fotografujac miej-
sca z filmu Hitchcocka, doktadnie odwzorowu-
jac kadrowanie z oryginalnego filmu. To, co od-
roznia filmowe klatki od przezroczy wykona-
nych przeze mnie, to nieobecnosc aktorow oraz
oczywista réznica w czasie. Klatki sa takze foto-
graficzna relacja z podrozy turystycznej po San
Francisco. Slajdy wyswietlane sa z rzutnika ty-
pu karuzela, ktorego konstrukcja powiela obec-
ny w filmie Zawrét gtowy motyw spirali.

tukasz Jastrubczak

The Dead Fox
2014, film, 21°42”

42

t UKASZ JASTRUBCZAK

[

Frames
2011, slide projection, 109 slides

In 2011 next to the work by Robert Smithson
Spiral Jetty (1970) | left a sculpture made of
bent black wire. It was bent into a shape repro-
ducing a route across San Francisco.

This is an actual route taken by John “Scottie”
Fergusson, the main character in Hitchcock’s
Vertigo (1958), who follows Madeleine Elster.
Following Madeleine, Fergusson becomes de-
pendent on her. Immobilized, like the viewer in
his cinema seat, he is drawn into the whirl of
the steep streets of San Francisco. Eventually it
turns out that the place to which the female
character brings him is the spot from which he
first started his journey — his own house.

While in San Francisco, | made a series of 109
slides on a 35-mm film, taking photos of the
places from Hitchcock’s movie, exactly repro-
ducing the frames from the original. What dis-
tinguishes the movie frames from my slides is
the absence of the actors and the obvious differ-
ence of time. Frames is also a photographic
account of my trip of San Francisco. The slides
are shown in a carousel slide projector whose
construction reproduces the motif of a spiral,
present in Vertigo.

tukasz Jastrubczak

The Dead Fox
2014, film, 21°42”
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Upadek kusi

2015, instalacja rysunkowa

bez tytutu (wedtug Maxa Pechsteina)
2015, olej, ptotno, 170 x 150 cm

Les statues meurrent aussi
zapetlony fragment filmu Alaina Resnais'go

dzieki uprzejmosci galerii lokal_30 w Warszawie

,»(-..) Snujac wtasna opowiesc¢ o zjawach i cie-
niach — o przetrwaniu i drugim zyciu obrazow —
Ewa Juszkiewicz buduje intymna, afektywna
alternatywe wobec procesow instytucjonalizu-
jacych historie i wiedze. W nowych pracach
artystka tworzy widmowe malarskie archiwum
wokot swoich osobistych procesow upamietnia-
nia i polityki zatoby, przywotujac wizje, ktore
mogtyby (lub powinny) naleze¢ do zbiorowej
Swiadomosci. Pochtonieta przez czas i pamiec
Juszkiewicz wskrzesza obrazy z historii odlegtej
i niedawnej — dzieta utracone na skutek kata-
klizmoéw, pozaréw, wojen, kradziezy i innych tra-
gicznych okolicznosci. Artystka maluje te prace
na nowo, bazujac na marnej jakosci reproduk-
cjach odnalezionych w ksiazkach, mitach i legen-
dach historii sztuki. O wizualnym i pamiecio-
wym aspekcie budowania znaczen decyduja jej
wtasne afektywne wybory, nostalgiczne wspom-
nienia, fantazmaty i skojarzenia — to wtasnie
dzieki nim artystka sytuuje swoja podmioto-
wosC posrod procesow historycznych”.
Fragment tekstu Natalii Sielewicz Obraz na ruinach
obrazu z albumu/katalogu Upadek kusi wydanego
z okazji premierowej wystawy laureatki Grand Prix

Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien 2013”,
Bielsko-Biata 2015
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EWA JUSZKIEWICZ

L

The Descent Beckons

drawing installation, 2015

untitled (after Max Pechstein)
2015, oil on canvas, 2015, 170 x 150 cm

Les statues meurrent aussi
looped fragment of Alain Resnais film

courtesy of the lokal_30 gallery in Warsaw

“(...) Spinning her own tale of specters and shad-
ows — of survival and second lives of paintings —
Ewa Juszkiewicz offers an intimate, emotional
alternative to the processes which institutional-
ize history and knowledge. In her new works the
artist creates a spectral painting archive around
her own personal processes of commemorating
and grief politics, recalling visions which could
(or should) belong to collective consciousness.
Juszkiewicz, engrossed in time and memory,
revives images of history, both remote and
recent — works lost due to disasters, fires, wars,
thefts and other tragic circumstances. The artist
paints those works anew, relying on poor-quality
reproductions found in books, myths and leg-
ends of art history. What determines the visual
and memory aspects of constructing meanings is
her own affective choices, nostalgic memories,
phantasms and associations — it is thanks to
them that the artist situates her subjectivity
among historical processes.”

Fragment of Natalia Sielewicz’s text Obraz na ruinach
obrazu (A picture on the ruins of a picture) from the
album/catalogue Upadek kusi / The Descent Beckons
which accompanied the exhibition following the artist’s
winning the Grand Prix at the Painting Biennale
“Bielska Jesien 2013”, Bielsko-Biata 2015
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Rozdziat XXXV. Strozowka

Rozdziat IX. Stuzbowki, 3
2016, makiety w skali 1:12

»Strozowka

(...) Stuzbowka ma okoto dwunastu metréow kwa-
dratowych, jasnozielone Sciany i podtoge wyto-
zong czerwona klinkierowa ptytka. Przedziela
ja na dwie czesci przepierzenie z drewnianej
kraty. Za krata kryje sie ledwie widoczny ,,po-
koj”, w ktéorym znajduje sie tdzko, przykryte
narzuta z gipiury, zlew wraz z przymocowana
nad nim nieduza terma, toaletka z marmuro-
wym blatem, malenka, catkiem prosta komod-
ka, na ktorej stoi kuchenka z dwoma palnikami,
oraz kilka potek, petnych kartonow i waliz. Po
stronie wtasciwej stuzbowki stoi stot, a na nim
trzy rosliny w doniczkach. (...) Pod matym sto-
likiem z blatem w ksztatcie nerki lezy piesek
pani Nochere — zmyslny, ttusty ratlerek zwany
Serdelkiem — na stoliku pani Nochere nakryta
dla siebie do kolacji: talerz ptaski, talerz gte-
boki, néz, tyzka, widelec i kieliszek; z nakryciem
sasiaduje tuzin jajek w foremce z papier mache
i trzy saszetki miety z werbena, opatrzone ob-
razkiem wyobrazajacym trzy nicejki w stomko-
wych kapeluszach. Wzdtuz przepierzenia stoi
pianino (...) instrument — nareszcie bezpowrot-
nie zamkniety — dzwiga na sobie doniczke z gera-
nium i telewizor (...).

Na Scianie w gtebi, ponad stotem z roslinami, umo-
cowana jest drewniana tablica zaopatrzona w nu-
merowane haczyki (na wiekszosci z nich wisza
peki kluczy), drukowana instrukcja, dotyczaca srod-
kow bezpieczenstwa w wypadku awarii central-
nego ogrzewania, kolorowa fotografia pierscionka
z ogromnym soliterem, wycieta bez watpienia z ja-
kiegos katalogu, oraz kwadratowy haft na ptotnie
o0 dos¢ niezwyktym temacie (...)”.

Georges Perec, Zycie instrukcja obstugi

przet. W. Brzozowski, Krakow 2009,
ss. 214-215
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LILA KALINOWSKA

&

Chapter 35. The Concierge’s Office

Chapter 9. Servants’ Quarters, 3
2016, scale models 1:12

“The Concierge’s Office

(...) The office is a room about twelve square
yards in area, painted light green, floored in red
hexagonal tiles. It is divided into two by a lou-
vred wooden partition. On the other side of the
partition, the barely visible ,living” side in-
cludes a bed with a lace bedspread, a sink with
a small wall-mounted water-heater, a marble
-topped washstand, a two-ring cooker on a tiny
rustic sideboard, and several shelves full of
boxes and suitcases. On this side of the screen,
in the office proper, there is a table with three
green plants on it. (...) Madame Nochere’s dog,
a fat, sly little ratter answering to the name
of Rolypoly, is lying under another small kid-
ney -shaped table on which the concierge has
set her place for lunch: one flat plate, one soup
plate, a knife, spoon, and fork, and stem glass,
next to a dozen eggs in their corrugated card-
board eggbox and three mint and verbena tea
sachets decorated with a picture of girls from
Nice in straw hats. Against the partition there
stands an upright piano (...) it’s now been shut
up for good at last and supports a potted gera-
nium, a sky-blue cloche hat, a TV set (...).

Against the rear wall, above the table with the
green plants, is a wooden board with numbered
pegs most of which support sets of keys, a print-
ed notice with instructions for the use of the
central-heating safety device, a colour photo-
graph, no doubt cut out of a catalogue, of a ring
with a huge solitaire, and a square-shaped piece
of embroidery on canvas, with a quite startling
design (...).”

Georges Perec, Life a User’s Manual
transl. by David Bellos,
published by Vintage 2003, pp 164-165
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Komorka oka

19 XI 1999, farba witrazowa
(dwie warstwy w dystansie)

praca z Kolekcji Il Galerii Arsenat
w Biatymstoku

»(...) Swiat nie jest barwny; barwy sa tylko na-
szym odczuciem, a w Swiecie znajduja sie jedy-
nie rzeczy odbijajace lub emitujace fale elek-
tromagnetyczne o okreslonej dtugosci, ktore my
odbieramy jako barwy.

(...) Obraz, jaki nam daje nauka, jest jednak tez
tylko jakims czesciowym odbiciem rzeczywi-
stosci. | nie odbija jej catej, poza nim pozostaja
nasze uczucia, wierzenia, odczucie piekna i do-
bra, brzydoty i zta, mitosci i nienawisci. | kaz-
dy z nas musi sam budowac swoj obraz swiata.

Aim wiecej bedziemy dostrzegac¢ za pomoca na-
uki, naszych zmystow, naszego rozumu, naszych
uczuc, tym Swiat ten bedzie bogatszy i petniej-

”»

szy”.

Marek Ostrowski, Emocje odkryc,
Warszawa 1988, s. 132
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BARBARA KASPRZYCKA

Eye Cell

19 November 1999, stained-glass paint
(two layers in a distance)

from the Collection Il of the Arsenal Gallery
in Biatystok

“(...) the world is not colorful; colors are but our
impression, and in the world there are only
objects reflecting or emitting electromag-
netic waves of specific length which we per-
ceive as colors.

(-..) The picture science gives us is, however,
also only some partial reflection of reality. And
it does not reflect the whole of it — what
remains beyond it is our feelings, beliefs, the
perception of goodness and beauty, ugliness and
evil, love and hate. And each of us must create
our own image of the world.

And the more we discern with the help of scien-
ce, the senses, the intellect, our feelings, the ri-
cher and fuller this world will be.”

Marek Ostrowski, Emocje odkry¢
(The emotions of discoveries),
Warsaw 1988, p. 132
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232

2015, rzezba, drewno
dzigki uprzejmosci artysty
i Galerii ZAK | BRANICKA w Berlinie

Rzezba 232 powstata w oparciu o stynny ciag
Fibonacciego. Zasada jego tworzenia jest bar-
dzo prosta: zaczynajac od 0 i 1, kazda kolejna
liczba jest suma dwoch poprzednich. | tak pierw-
sze dziesie¢ wyrazow (liczb) ciagu to: 0, 1, 1, 2,
3, 5, 8, 13, 21, 34. Wtasciwosci ciagu Fibo-
nacciego od Xlll wieku fascynuja nie tylko
matematykow. Ciagg ten mozemy odnalez¢ w
ksztattach i strukturze wielu roslin. Jest bardzo
blisko zwiazany z liczba fi (¢), a co za tym
idzie, rowniez ze ztotym podziatem. Fi (@) jest
liczba niewymierna, a jej wartos¢ w przybli-
zeniu do dziesieciu miejsc po przecinku wynosi:
1,6180339887. Gdy podzielimy liczbe ciagu Fibo-
nacciego przez poprzedzajaca, otrzymamy licz-
be zblizona do fi (¢). Im wyzszy wyraz ciagu,
tym doktadnosc przyblizenia jest wieksza.
Przyktadowo:

34:21 =1,6190476190,

a juz 233:144 = 1,618055555.

W mojej rzezbie staram sie przenies¢ te mate-
matyczna zaleznos¢ na fizycznie istniejaca for-
me. Co nie wydaje sie mozliwe chociazby ze
wzgledu na niewymiernosc liczby fi (). Intere-
suje mnie natomiast to, na ile btad, przypadek
i ludzka niedoskonatos¢ jest w stanie zaktocic
ztote proporcje wynikajace z wtasciwosci ciagu
Fibonacciego. Metoda tworzenia polegata na
recznym wystruganiu ,gatezi” o wymiarach,
ktore odpowiadaja liczbom ciaggu Fibonacciego
w centymetrach, a nastepnie podzieleniu (po-
cieciu) ich na ,,plasterki” o grubosci zblizonej do
liczby fi () oraz sklejeniu kawatkow w pojedyn-

czy odcinek (gataz). Gataz sktada sie z 232
50 elementow.

Szymon Kobylarz

SZYMON KOBYLARZ

232

2015, sculpture, wood
courtesy of the artist
and the ZAK | BRANICKA Gallery in Berlin

The 232 sculpture was based on the famous
Fibonacci sequence. The rule behind it is very
simple: beginning from 0 and 1 each subsequent
number is the sum of the previous two. The first
ten Fibonacci numbers are: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8,
13, 21, 34. The properties of the Fibonacci
sequence have fascinated mathematicians and
not only them since the 13th century. That
sequence can be found in the shapes and struc-
ture of many plants. It is very closely connected
with the phi number (®) and thus also with the
golden ratio. @ is an irrational number and its
approximate value is 1.6180339887. If we divide
a number from the Fibonacci sequence by the
preceding number, we get a number close to ®.
The higher the number in the sequence the
more accurate the approximation.

For example:
34:21 =1.6190476190
and 233:144 = 1.618055555.

In my sculpture | try to transfer that mathemati-
cal relation to a physical form, which does not
seem possible, if only due to the irrationality of
the ® number. However, | would like to find out
to what extent a mistake, a coincidence and
human imperfection is able to distort the golden
ratio resulting from the properties of the Fibo-
nacci sequence.The work was created as fol-
lows: A “branch” was hand-carved, of measure-
ments corresponding to the Fibonacci sequence
in centimeters and then divided (cut) into
“slices” of thickness similar to the ® number
and the slices were then glued together into
a single section (a branch). The branch is com-
posed of 232 elements.

Szymon Kobylarz
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PAWEL MATYSZEWSKI

Opar
2015, jedwab

Basen
2014/2015, technika mieszana, ptotno

Haze
2015, silk

The Pool
2014/2015, mixed media, canvas

52



53



S| &

bez tytutu (z cyklu Wenusy)

2007, haft na wetnianym kocu
250 x 220 cm

Bezposrednia inspiracja/kontekstem pracy jest
obraz namalowany ok. 1508-1510 roku przez
Giorgione, zatytutowany Spigca Wenus, znaj-
dujacy sie obecnie w Galerii Obrazow Starych
Mistrzéw w Dreznie.

Moja praca powstata 500 lat (!) pozniej — czyli
w 2007 roku — i jest to haft na wetnianym kocu
o wymiarach 250 x 220 cm.

Marzanna Morozewicz
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MARZANNA
MOROZEWICZ

ARG

untitled (from the Venuses series)

2007, embroidery on a woolen blanket
250 x 220 cm

The direct inspiration for the work is the picture
painted in ca. 1508-1510 by Giorgione titled
Sleeping Venus, now at the Old Masters Gallery
in Dresden.

My work was created five hundred years (!) la-
ter, in 2007. It is embroidery on a woolen blan-
ket 250 x 220 cm.

Marzanna Morozewicz
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Tanie jak btoto
2005, obiekt

»Element nr 4, czyli elektryczny przedtuzacz
tani jak btoto

Na podtodze lezy przedmiot wygladajacy jak elek-
tryczny przedtuzacz. Jest to jednak wytacznie
odpowiednio uformowany miedziany drut, ktory
trudno nawet rozprostowac. To narzedzie nicze-
mu nie stuzy, niczego nie utatwia. Poczatek i ko-
niec ,,przedtuzacza” znajduja sie blisko siebie,
wiec jest to raczej ,,skracacz”. To niepotrzebny
obiekt, unicestwiony na galeryjnej podtodze.
| tutaj wtasnie po raz kolejny pojawia sie uni-
styczny watek. Porzucony kabel odwzorowuje
powstaty podczas wojennej okupacji rysunek
Tanie jak btoto Strzeminskiego. Artysty, ktory
swe dramatyczne wojenne przezycia zdyscypli-
nowat i zredukowat do splatanej linii.

Element ten powstat zgodnie z duchem peer-
elowskiego skansenu osobliwosci, ale i senty-
mentow za nieskalana czystoscia awangardy.
Oto przedsmak nierozpoznanego terytorium ama-
torow i ich wynalazkow: drobnych przerobek,
dziwacznych ready mades i karkotomnych mo-
dyfikacji, Swiata anonimowych bohaterow miej-
skich legend. Ale owi herosi doktryny do it your-
self przeszli metamorfoze. Wbhrew utartej opi-
nii moga byc¢ grozni. W amatorach drzemie nie-
wykorzystany do konca potencjat. Szczegdlnie
gdy skonfrontujemy amatorow zapalnych idei
i regularne armie straznikow porzadku publicz-
nego. Ci pierwsi sa Slepo wierni wtasnym odkry-
ciom i wynalazkom. Stanowia idealny materiat
werbunkowy. Nieskazeni profesjonalizmem, lecz
pasja, niezwiazani z instytucjonalnymi struktu-
rami, oddani sprawie do samego konca. Amato-
rzy chatupniczo wytwarzanych srodkow wybu-

chowych. Amatorzy religijnego zatrace-

nia i nawracania za wszelka cene. Ama-
56 torzy narodowej retoryki i spiskowych

JACEK NIEGODA

L

Cheap as Dirt
object, 2005

“Element number 4 — the extention cord,
cheap as dirt

There is an object lying on the floor, which
looks like an electrical extension cord. It is,
however, a specially formed copper wire, hard
to straighten. This tool has no function nor does
it facilitate any activity. The beginning and end
of the “extension cord” are close to each other,
so actually it is more like a “shortener”. It is a use-
less object, annihilated on the gallery floor.
And here again a unistic motif appears. The dis-
carded wire imitates a drawing by Strzeminski
created during the German occupation, called
Cheap as Dirt. By an artist who disciplined his
wartime experiences and reduced them to
a tangled line.

This element was created in accordance with
the spirit of the Polish Communism curiosity
shop but also out of a fondness for immaculate
purity of avant-garde. Here is a foretaste of an
unrecognizable territory of amateurs and their
inventions: minor repairs, weird ready-mades
and reckless modifications, the world of anony-
mous characters from urban legends. But those
heroes of the do-it-yourself doctrine have
undergone a metamorphosis. Despite the com-
mon opinion they can be dangerous. There is an
unused potential lurking in amateurs. Espe-
cially when we confront amateurs of explosive
ideas and regular armies of the representatives
of the law. The former are blindly loyal to their
own discoveries and inventions. They constitute
perfect recruitment material. Passionate, unpro-
fessional, unattached to institutional structu-
res, devoted to the cause until the very end.
Amateurs of home-made explosives. Amateurs
of religious abandon and conversion at all costs.
Amateurs of national rhetoric and conspiracy



teorii. To do nich nalezy podziemny, ukryt swiat
peten drobnych, wstydliwych, skrzetnie skrywa-
nych tajemnic.

Niektorzy z tych samozwanczych bojownikéw
wierza takze w odkupienie za sprawga btogosta-
wienstwa artystycznej awangardy. Ci z reguty
nie sg szkodliwi, cho¢ drzemiaca w nich frustra-
cja ucielesni¢ sie kiedys moze w postaci samo-
detonujacej sie rzezby w MOMA czy deszczu
kwasu solnego roszacego gosci wernisazu w Cen-
trum Pompidou”.

Fragment tekstu Sebastiana Cichockiego

z katalogu wystawy ,,Amatorzy awangardy”
w Galerii Kordegarda w Warszawie (2005)

na temat pracy Jacka Niegody Tanie jak btoto

theories. It is to them that the underground hid-
den world belongs — full of minor, shameful, care-
fully hidden secrets.

Some of those self-appointed fighters also be-
lieve in redemption by means of the blessing of
artistic avant-garde. They are not harmful as
a rule, though the frustration lying dormant in
them may one day materialize in the form of
a self-detonating sculpture in the MOMA or a hy-
drochloric acid shower sprinkled over the guests
of a vernissage in Centre Georges Pompidou.”

Fragment of Sebastian Cichocki’s 2005 text
about this work in the catalogue of

the “Amateurs of the Avant-garde” exhibition
in the Kordegarda Gallery
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Spatium Gelatum, Forma 08411
2011, 75 x 125 x 125 cm

praca z Kolekcji Il Galerii Arsenat
w Biatymstoku

WkroczyliSmy w epoke biologii syntetycznej.
Odkrycia, ktore dokonuja sie na naszych oczach,
ujawniaja jednosc¢ jezyka digitalnego z jezy-
kiem biologicznym i otwieraja nieznane dotad
mozliwosci. ,,Zycie to bity, bity i bity informacji
cyfrowej”, pisze Richard Dawkins.
Weszlismy wtasnie ,,(...) w ere biologii cyfrowej,
w ktorej niegdys odrebne domeny kodow kom-
puterowych i tych, ktoére programuja zycie,
zaczynaja sie scala¢, pojawiaja sie nowe syner-
gie, ktore poprowadza ewolucje w radykalnych
kierunkach”'. Wydaje sie, ze wszystko bedzie
mozliwe. Uzywajac komputera do konstrukcji no-
wych kombinacji DNA i postugujac sie kilkoma
butelkami chemikaliow?, bedziemy mogli kreo-
wacé zywe organizmy, o jakich ewolucji sie nie
$nito. Tym samym otwieramy bramy, ktore beda
wymagaty od nas ponadludzkiej odpowiedzial-
nosci. W takich czasach znaczenie okreslen ,,uzy-
teczny”, ,praktyczny” versus ,,abstrakcyjny”,
,wolny”przesuwa sie diametralnie w kierunku
dostownosci. To wptyw nauk biologicznych i deter-
ministycznych praw ewolucji.
Nowe technologie catkowicie zmieniaja podej-
scie do sztuki, jaka znamy od czasow Platona.
Reprezentowanie natury i jej dynamiki, ktore
od starozytnosci byto gtownym napedem sztuki,
przestaje mie¢ znaczenie. Nie chcemy juz ko-
piowac natury, bedziemy ja od nowa kreowac.
To praca poza metafora i przenosnia. Jezeli co$
ma by¢ dynamiczne, to powinno naprawde by¢
w ruchu, to, co ciekte, powinno byc ciecza, a to,
co zywe, powinno zy¢. W tym konteks-
cie praca artysty to praca naukowca, dzia-
5 8 tanie w skali dostownej, 1:1.

ZBIGNIEW OKSIUTA

Spatium Gelatum, Form 08411
2011, 75 x 125 x 125 cm

from the Collection Il of the Arsenal Gallery
in Biatystok

We have entered the era of synthetic biology.
The discoveries made before our very eyes re-
veal the unity of digital language with biological
language and open so-far unknown possibilities.
“Life is just bytes and bytes and bytes of digital
information,” Richard Dawkins writes.

We have just entered “the digital age of biology,
in which the once distinct domains of computer
codes and those that program life are beginning
to merge, where new synergies are emerging
that will drive evolution in radical directions.”"

It seems everything will be possible. Using a com-
puter to construct new DNA combinations and
using a few bottles of chemicals?, we will be
able to create living organisms evolution has
never even dreamt of. Thus we are opening the
gates which will require superhuman responsi-
bility from us. In such times the meaning of the
words: “useful,” “practical” versus “abstract,”
“free,” shifts drastically towards literalness.
Such is the impact of biological sciences and
deterministic laws of evolution.

New technologies will completely change the
approach to art as we have known it since the
times of Plato. Representing nature and its
dynamics, which was the main drive of art since
antiquity, has lost its meaning. We do not want
to copy nature anymore, we are going to create
it anew. It is work beyond a metaphor. If some-
thing is supposed to be dynamic, it should really
be in motion, what is fluid, should be a liquid,
and what is lively, should be alive. In that con-
text the work of an artist is the work of a scien-
tist, acting in the literal 1:1 scale.



Dlatego wtasciwym miejscem prac, ktore two-
rze, jest przestrzen, w ktorej beda mogty funk-
cjonowac: na zaoranym polu, pod woda, w labo-
ratorium naukowym czy w moim zotadku.

Jestem architektem i pracuje nad wizja archi-
tektury biologicznej. Jak dotad, produkuje te
obiekty, ale ktorego$ dnia chce zaczaé je ho-
dowac i z nimi/w nich zamieszkac¢, to znaczy
byc ich integralna czescia, dostownie.

Zbigniew Oksiuta, Troy, maj 2016

' J. Craig Venter, Life At the Speed of Light. From Dou-
ble Helix to the Dawn of Digital Life, New York 2013.

2 Cztery zasady azotowe: A — adenina, G — guanina,
C — cytozyna, T — tymina, sktadniki kwasu dezoksyry-
bonukleinowego DNA, ktory petni role nosnika infor-
macji genetycznej organizmow zywych.

That is why the suitable place for the works
| create is the space where they can function:
on a plowed field, under water, in a scientific
laboratory or in my stomach.

I am an architect and | am working on the vision
of biological architecture. So far | have been
producing those objects, but one day | want to
start growing them and live with them/in them,
i.e. be their integral part, literally.

Zbigniew Oksiuta, Troy, May 2016

' J. Craig Venter, Life At the Speed of Light. From Dou-
ble Helix to the Dawn of Digital Life, New York 2013.

2 The four nitric bases: A — adenine, G — guanine,

C — cytosine, T — thymine, compounds of deoxyri-
bonucleic acid (DNA), which is the carrier of genetic
information of living organisms.




S8 PAULINA OLOWSKA K6

Buty konstruktywistyczne Constructivist Rockabilly

typu rockabilly Shoes

2000, obiekt object, 2000

praca z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej from the collection of Museum of Modern Art
w Warszawie in Warsaw
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Stowniczek Strzeminskiego Strzeminski’s glossary
2011, 6 tablic, wydruk 2011, 6 tables, digital print
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Kradne z kazdego filmu,
ktory widziatam
30 kadrow

2011-2014, wydruki na papierze, 100 x 70 cm,
ilustracje do filmow prezentowanych

w ramach 5.-8. Festiwalu Filmowego Piec
Smakow w Warszawie oraz 14. MFF T-Mobile
Nowe Horyzonty we Wroctawiu

,Kradne z kazdego filmu, ktory widziatam” to
parafraza cytatu z Quentina Tarantino, ktory
otwarcie przyznaje sie do inspirowania filmami
innych rezyserow. Tarantino jest wielbicielem
filmow Dalekiego Wschodu. W fascynacji kinem
azjatyckim czuje z nim bliskos¢. Tak jak on
lubie filmy gatunkowe, silne emocje, przemoc,
zemste, wartka akcje, dowcip i komiksowe, wy-
raziste postaci. Chtone wszystko bezkrytycznie,
zarowno widowiskowe kino akcji, jak i minima-
listyczne filmy artystyczne, obrazy o subtelnych
uczuciach opowiedzianych w wyrafinowanej po-
etyce. Mania graniczy z obsesja, bo ogladam tyl-
ko dalekowschodnie produkcje. Od kina ocze-
kuje, by oderwato mnie od szarej, nudnej rzeczy-
wistosci, przeniosto w Swiat odrealniony.

Manie filmowa mogtam rozwijac¢ dzieki zamo-
wieniom na ilustrowanie katalogu Festiwalu Fil-
mowego Pieciu Smakow w Warszawie, poswie-
conego filmom z Azji Potudniowo-Wschodniej.
Przez cztery lata (2011-2014) filmy w katalogu by-
ty przedstawiane nie fotosami, ale moimi ,,ma-
lowanymi recenzjami”. Ilustrowatam tez filmy
na wystawe Midnight Show w ramach Festiwalu
Nowe Horyzonty we Wroctawiu (2014). Malujac,
lubie postugiwac sie odniesieniami do sztuki
innych kultur, do japonskich drzeworytow czy do
mangi. Staram sie dopasowac do wyobrazni rezy-
sera, wiernie oddac¢ kwintesencje kazdego filmu,
jego atmosfere, koloryt, rytm. Wszystkie moje
prace taczy z kinem sktonnos¢ do budowania

narracji. Tworze w cyklach, ktore opowia-

daja jakas historie, maja fabute, pocza-
64 tek, rozwiniecie i koniec.

DOROTA PODLASKA

[

I Steal from Each Movie
| Watch

30 frames

2011-2014, digital print on paper,100 x 70 cm,
illustrations for the films shown as part of
the 5th-8th “Five Flavours” Film Festival,
Warsaw, and the 14th T-Mobile New Horizons
International Film Festival, Wroctaw

“| steal from each movie | watch” is based on
the quotation from Quentin Tarantino (“I steal
from every single movie ever made”), who open-
ly admits to drawing inspiration from movies
by other directors. Tarantino loves films made in
the Far East. | share the fascination with Asian
cinema with Quentin. Just like him, | like generic
movies, intense emotions, violence, revenge,
fast pacing, wit and clear-cut, cartoon-like char-
acters. Uncritically, | take in both spectacular
action movies and minimalist artistic cinema,
sophisticated films about subtle feelings. Mania
borders on obsession, as | only watch Oriental
productions. What | expect from movies is to dis-
tract me from the boring grey reality, take me
to some unreal world.

| could develop my movie passion thanks to be-
ing commissioned to illustrate the catalogue for
the “Five Flavours” Film Festival devoted to the
movies from South-Eastern Asia. For four years
(2011-2014) the movies in the catalogue were
presented not by means of photos but my “paint-
ed reviews”. | also illustrated movies for the
Midnight Show exhibition, part of the New
Horizons Festival in Wroctaw (2014). Painting
movie illustrations | like using references to the
art of other cultures, to Japanese wood engrav-
ings or manga. | try to adapt to the director’s
imagination, faithfully render the essence of
each movie, its atmosphere, color, rhythm. What
also connects me with the cinema is a tendency
to build a narration: my works always form
cycles which tell a story, have a plot — beginning,
development and end.
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Kosmos (Cosmos), rez./dir. by Reha Erdem, Turcja, Butgaria / Turkey, Bulgaria, 2010

Czwarty portret (The Fourth Portrait), rez./dir. by Chung Mong-hong, Tajwan/Taiwan 2010

P-047, rez./dir. by Kongdej Jaturanrasmee, Tajlandia/Thailand 2011

Songlap, rez./dir. by Fariza Azlina Isahak, Effendee Mazlan, Malezja/Malaysia 2011

Kumiko, rez./dir. by David Zellner, USA 2014

Bunohan, rez./dir. by Dain Said, Malezja/Malaysia 2011

Gothic, rez./dir. by Ken Russel, Wielka Brytania/Great Britain 1987

Dotyk grzechu (A Touch of Sin), rez./dir. by Jia Zhang-ke, Chiny, Francja, Japonia / China, France, Japan 2013
Fabryka tygrysow (The Tiger Factory), rez./dir. by Woo Ming Jin, Malezja, Japonia / Malaysia, Japan 2010

. Kotoko, rez./dir. by Shinya Tsukamoto, Japonia/Japan 2011

. Sukiyaki Western Django, rez./dir. by Takashi Miike, Japonia/Japan 2007

. Czekolada (Chocolate), rez./dir. by Prachya Pinkaew, Tajlandia/Thailand 2008

. Tokyo Playboy Club, rez./dir. by Yosuke Okuda, Japonia/Japan 2011

. Celuloidowe koszmary (Celluloid Nightmares), rez./dir. by Hisayasu Sato, Japonia/Japan 1988

. Zabawmy sie w piekle (Why Don’t You Play in Hell?), rez./dir. by Sion Sono, Japonia/Japan 2013 6 5
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O zapominaniu imion wtasnych
2009, wideo, 3’50”

,,Jesli sie nie bardzo myle, to psycholog, od kto-
rego by sie zadato wyjasnienia, dlaczego tak
czesto zapominamy nazwiska dobrze nam prze-
ciez znane, zadowolitby sie odpowiedzia, iz imio-
na wtasne tatwiej podlegaja zapomnieniu niz
zawartos¢ pamieciowa innego rodzaju. Przyto-
czytby prawdopodobnie powody takiego wyroz-
nienia imion wtasnych, nie przypuszczatby jed-
nak, ze to pierwszenstwo ma jeszcze inne uza-
leznienia.

Dla mnie przyczyna doktadniejszego zajecia sie
zjawiskiem chwilowego zapominania imion wtas-
nych byto zaobserwowanie pewnych szczego-
tow, ktore wprawdzie nie we wszystkich, lecz
w niektorych przypadkach dostatecznie wyraz-
nie mozna rozpoznaé¢. W takich przypadkach,
mianowicie, nie tylko sie zapomina, ale takze
btednie przypomina. Starajacemu sie odnalez¢
zapomniane imie przychodza na mysl inne, za-
stepcze, ktore wprawdzie natychmiast zosta-
ja rozpoznane jako niewtasciwe, niemniej jed-
nak narzucaja sie wciaz z wielka uporczywo-
Scia; tak jak gdyby w procesie, ktory miat pro-
wadzi¢ do reprodukcji poszukiwanego imie-
nia, zaszto jakies przesuniecie, wskutek kto-
rego doprowadzit on do fatszywych imion za-
stepczych. (..) Zdaje sie, ze przy uswiada-
mianiu sobie imion zastepczych sa miarodajne
dwa momenty: najpierw natezenie uwagi, a po
wtore warunek wewnetrzny, zalezny od mate-
riatu psychicznego. (...) Dos¢ ostroznie zapewne
przedstawimy stan rzeczy, twierdzac: obok zwy-
ktego zapominania imion wtasnych zdarza sie tak-
ze zapominanie umotywowane sttumieniem”.

Zygmunt Freud, ,,0 zapominaniu imion
wtasnych” [w:] Psychopatologia zycia
codziennego, przet. Wtodzimierz Szewczuk,
Warszawa 1993
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The Forgetting of Proper Names
2009, video, 3’50”

“If a psychologist were asked to explain why it
is that on so many occasions a proper name
which we think we know perfectly well fails to
enter our heads, he would, unless | am much
mistaken, be satisfied with answering that
proper names succumb more easily to the
process of being forgotten than other kinds of
memory-content. He would bring forward the
plausible reasons why proper names should thus
be singled out for special treatment, but would
not suspect that any other conditions played
their part in such occurrences.

My close preoccupation with the phenomenon
of names being temporarily forgotten arose out
of my observation of certain characteristics
which could be recognized sufficiently clearly
in individual cases, though not, it is true, in all
of them. These are cases in which a name is in
fact not only forgotten, but wrongly remem-
bered. In the course of our efforts to recover
the name that has dropped out, other ones — sub-
stitute names — enter our consciousness; we re-
cognize them at once, indeed, as incorrect, but
they keep on returning and force themselves on
us with great persistence. The process that
should lead to the reproduction of the missing
name has been so to speak displaced and has
therefore led to an incorrect substitute. (...)
Two factors seem to be decisive in bringing the
substitute names to consciousness: first, the
effort of attention, and secondly, an inner con-
dition that attaches to the psychical material.
(...) We shall, | think, have stated the facts of
the case with sufficient caution if we affirm: By
the side of simple cases where proper names
are forgotten there is a type which is motivated
by repression.”

Sigmund Freud, The Psychopathology
of Everyday Life (1901), Chapter 1:
“The Forgetting of Proper Names”
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fotografie:

Kadry: Fellini I, 2015
Kadry: Fellini I, 2015
Kadry: Fellini Ill, 2015
Kadry: Fellini IV, 2015
Kadry: Kawalerowicz, 2015
Kadry: Lejtes, 2015

Inspiracja dla moich fotografii byta tworczosc
amerykanskiej fotografki Cindy Sherman. Artyst-
ka w cyklu swoich prac nawiagzuje do popular-
nych produkcji hollywoodzkich z lat 50. i 60. XX
wieku odnoszacych sie do stereotypowych wize-
runkow kobiet utrwalonych w zbiorowej $wia-
domosci przez reklame, kino i telewizje. Zainspi-
rowana jej fotografiami postanowitam stwo-
rzy¢ swoj wtasny projekt oparty na podobnej
idei. Przygotowujac swoje wcielenia filmowych
bohaterek, staratam sie odda¢ przede wszyst-
kim ich stany emocjonalne. Jednoczesnie chcia-
tam wykaza¢ réznorodnos¢ prezentowanych
postaci: czesto sa to kobiety samotne, ktore
naktadajac rozmaite maski, raz jawia sie jako
niewinne i zagubione, innym razem bywaja
uwodzicielskie czy tajemnicze, jednak zawsze
sg takie, jakimi pragnie je widzie¢ mezczyzna.
Moja fascynacja wzrastata wraz z dogtebnym
studiowaniem osobowosci bohaterek. Kontynu-
uje swoj projekt, skupiajac sie na polskiej kine-
matografii, w ktorej mozna znalez¢ wiele god-
nych uwagi rol kobiecych.

68

MAGDALENA REJ

photographs:

Stills: Fellini 1, 2015
Stills: Fellini 2, 2015
Stills: Fellini 3, 2015
Stills: Fellini 4, 2015
Stills: Kawalerowicz, 2015
Stills: Lejtes, 2015

The inspiration for my photographs was the work
of the American photographer Cindy Sherman.
In the series of her photos the artist makes ref-
erences to popular Hollywood productions of the
1950s and 1960s, which include stereotypical
images of women fixed in the collective con-
sciousness by advertizing, cinema and televi-
sion. Inspired by her photographs | decided to
create my own project based on a similar idea.
Selecting my female movie characters | tried to
render mainly their emotional states. Also,
| wanted to demonstrate the diversity of the
presented women. They are often lonely; put-
ting on different masks, sometimes they appear
as lost and innocent, some other time as myste-
rious and seductive, still, always conforming
to the way men want to see them. The more
insightful my study of the characters’ person-
alities got, the more fascinated | was. | am con-
tinuing my project, focusing on Polish cinema,
where one can find a lot of remarkable female
roles.
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Cos mi sie robi

2008, instalacja swietlna
inspirowana Utworem o Matce i OjczyZnie
Bozeny Keff

Piesn Meter
Od rana mi sie robi co$
(sopran matki)

Od rana robi mi sie co$ tutaj i tutaj tez cos mi
sie robi

cos$ mi sie tak robi

Ze sama nie wiem co mi sie robi, nic nie jem od
miesigca nie miatam nic

w ustach

musze zuc te sucha butke ledwo zapijajac
cienka zupka jarzynowa

nic nie jem kawateczek gotowanego kurczaka
chyba juz rok temu

codziennie sie tym zatykam trace sity a i tak ich
nie mam

nie ma smaku to zarcie az mi sie cos robi
cholerna infekcja w czterech $cianach
wiecznie —

Bozena Keff,
Utwor o Matce i Ojczyznie,
Krakow 2008, s. 17
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JADWIGA SAWICKA

My Guts Are Churning

2008, light installation,

inspired by Utwdr o Matce i Ojczyznie
(A Piece on Mother and the Fatherland)
by Bozena Keff

The Song of Meter
My guts are churning all morning
(the mother’s soprano)

My guts are churning something
feels wrong

here and there so wrong

I don’t know myself how much I’ve stopped
eating haven’t touched anything

for a month

I must chew on this dry bread roll taking an odd
sip of the watery veggie soup

I’ve stopped eating a scrap of cooked chicken
a year ago now

every day | cram my mouth with it | lose
strength which | don’t have anyway

the grub has no taste my guts are churning
damn infection within four walls
always —

Bozena Keff,

Utwor o Matce i Ojczyznie

(A Piece on Mother and the Fatherland),
Krakow 2008, p. 17
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bez tytutu, 1990, ptotno, olej, akryl
bez tytutu, 2001, ptotno, akryl
bez tytutu, 2002, ptotno, akryl
bez tytutu, 2002/2006, ptotno, akryl
bez tytutu, 2006, ptotno, akryl
bez tytutu, 2006, ptotno, akryl

Spojrze¢ na swoje obrazki jak na ilustracje —
wbrew temu, co sie dos¢ czesto stawiato jako
zarzut wobec malarstwa — wymaga pewnej odwa-
gi. A jednak kiedy zastanawiam sie, do czego
maluje, przychodzi mi do gtowy, ze wtasciwie
do wszystkiego, co mnie otacza. Inaczej moge
powiedzie¢, ze ilustruje cudze mysli i zachodza-
ce wokot mnie zjawiska. Postuze sie konkretny-
mi przyktadami:

»Jak mi sie nie chce szukac, siegam do ksiegi”
— to ilustracja do powszechnego dzis w Polsce,
ale i spotykanego gdzie indziej zjawiska uwie-
dzenia przez tzw. religie ksiegi.

»Jak mi sie nie chce mysle¢, siegam po staty-
styki” — jest ilustracja powszechnego obecnie
powotywania sie na dane statystyczne, choc
jasne jest, ze dopiero po analizie mozna pro-
bowac wyciagac z nich wnioski, a i to ostroznie.
»Pare ksigzek: Kapitat, Proces” — to z kolei ilu-
stracja roznych rzeczywistosci, ktore nas ota-
czaty. Kapitat K. Marksa to synonim dominu-
jacej w okresie PRL-u ideologii oraz indoktry-
nacji. Proces F. Kafki, tak jak ja rozumiem te
ksiazke, to wnikliwa analiza psychologiczna
kazdego z osobna cztowieka. Jednoczesnie ka-
pitat to forsa, kasa i ich wptyw na stosunki spote-
czne, proces zas$ to sad, czyli ocena moralnosci
i uczciwosci, odwieczne pytanie o sprawiedli-
wosc. Zlepek tych dwach ksigzek-terminow, moim
zdaniem, niezle opisywat przemiany ustrojowe
i osobnicze, jakie juz wowczas mozna byto zaob-
serwowac, cho¢ moge sie mylic.
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Pawet Susid

PAWEL SUSID

5

untitled, 1990, oil, acrylic on canvas
untitled, 2001, acrylic on canvas
untitled, 2002, acrylic on canvas
untitled, 2002/2006, acrylic on canvas
untitled, 2006, acrylic on canvas
untitled, 2006, acrylic on canvas

To look at one’s own pictures like at illustra-
tions, despite what one has often used as a charge
against painting, requires a certain courage.
Still, when | wonder what | paint about, it comes
to my mind that | actually paint about every-
thing that surrounds me; in other words, | illustrate
people’s thoughts and phenomena occurring
around me. Let me use the particular examples:

“When | Don’t Feel Like Searching | Reach for
the Book” — is anillustration of a common in Po-
land but also found elsewhere, phenomenon of
being seduced by the so-called scriptures religions.

“When | Don’t Feel Like Thinking, | Reach for
Statistics” — is an illustration of the popular
habit of quoting statistics, even though it is
clear that one can draw conclusions from them
only after a careful analysis.

“A Couple of Books: The Capital by K. Marx, The
Trial by F. Kafka” — is an illustration of various
realities in which we have lived. Marx’s Capital
is a synonym of the ideology and indoctrination
dominating in Poland during the Communist
time. Kafka’s The Trial — the way | understand
this book — is an insightful psychological analy-
sis of every individual man. At the same time
capital means money and its influence on social
relations, and the trial means judgment, i.e.
an assessment of one’s morals and honesty, the
eternal question about justice. Those two books
and two notions together quite well describe
the changes of the system and the individual,
which we could see even then, | think, though
| may be mistaken.

Pawet Susid



jak mi sie nie chce mysleg
I I siegam po statystyki

jalc mi sie nie chee szukag |
giegam do ksiegi
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Inkubator
1997

obraz: olej, ptyta
200 x 200 cm

obiekt: gabka, wosk, 220 x 60 cm

praca z kolekcji Instytutu Sztuki Wyspa
w Gdansku

Cwiczenia neoplastyczne
2002

obiekt-instalacja
drewno, akryl, poliuretan, poliester,
wydruk cyfrowy

praca z kolekcji Matopolskiej Fundacji
Muzeum Sztuki Wspotczesnej

Sala do Cwiczeri neoplastycznych zostata zapro-
jektowana na bazie dwodch zrodet: obrazow
neoplastycznych Pieta Mondriana (przeniesio-
nych z zachowaniem oryginalnych wymiarow —
za wyjatkiem materaca) oraz fotograficznych
ilustracji zawartych w publikacji Kinezytera-
pia. Gimnastyka lecznicza autorstwa Kazimiery
Milanowskiej (PZWL, Warszawa 1967). Celem
jest osiagniecie stanu percepcji totalnej —
przez potaczenie procesu widzenia (dzieki kto-
remu zdobywamy ok. 83% informacji dociera-
jacych do nas z otoczenia) z aktywnoscia rucho-
wa organizowana zasadami neoplastycznymi
(ok.17% informacji).

74

GRZEGORZ
SZTWIERTNIA

Sk

Incubator
1997

painting: oil on board
200 x 200 cm

object: sponge, wax, 220 x 60 cm

from the collection of the Wyspa Institute of
Art, Gdansk

Neoplastic Exercises
2002

object-installation
wood, acrylic, polyurethane, polyester,
digital print on paper

from the collection of Matopolska Fundacja
Muzeum Sztuki Wspotczesnej

The room for the Neoplastic Exercises was de-
signed on the basis of two sources: Piet Mondri-
an’s neoplastic paintings (transferred preserving
the original measurements, except for the mat-
tress) and photographic illustrations included in
the publication Kinezyterapia. Gimnastyka lecz-
nicza (Kinesiotherapy. Therapeutic movement)
by Kazimiera Milanowska (PZWL, Warsaw 1967).
The aim is to achieve the state of total percep-
tion — through combining the process of seeing
(thanks to which we get ca. 83% of the informa-
tion from the environment) with physical activ-
ity organized via neoplastic principles (ca. 17%
of information).






Geometra

2014, wydruki, dziesieciostronicowy

komiks opublikowany w magazynie

»Maszin 78. Magazyn Literatury Obrazkowej”,
Wydawnictwo Komiksowe 2014

Komiks narysowatem dwa lata temu do maga-
zynu ,,Maszin 78” po rozmowie z mama, ktorg
zapytatem o wspomnienia dotyczace warszaw-
skiego srodowiska artystycznego z lat 70. O
czym dyskutowano w jej liceum plastycznym?
Co byto najciekawsze i najswiezsze? Mama
najbardziej zapamietata szum wokot dziatal-
nosci artystow zwiazanych z Galerig Foksal.
Happeningi Kantora, wystawy Stazewskiego,
Krasinskiego i Borowskiego. Powiedziata, ze mu-
sze to narysowac ze wzgledu na gtowe Stazew-
skiego: okragta, tysa, z nosem jak pingwin.
Opowiedziata o wydarzeniu z konca lat 60.,
kiedy Stazewski z Krasinskim pojechali do ko-
muny hipisow w Ozarowie. Usiedli, porozma-
wiali i poszli. Akcja artystyczna petna geba,
wzieli nawet Kossakowskiego, ktory ich fotogra-
fowat: na podtodze Stazewski w garniturze pali
fajke, obok dziewczyny w kozakach, nad nimi
rysunki z wizjami hipiséw i koce z Cepelii.
Stazewski siedziat przyklejony do sciany w Oza-
rowie jak pasek Krasinskiego do nagiej kobiety.
Pierwsza mysl: kontrast (geometria — ptynnosc,
konceptualizm — surrealizm, garnitur — kozaki).
Ale ta wizyta zainspirowata Stazewskiego do
nowego cyklu geometrycznych obrazéw, a Kro-
kodyl, hipis z Ozarowa, zostat potem jego
uczniem. Nie chodzito po prostu o przeci-
wienstwa ani tym bardziej harmonijne dopet-
nianie, w tym byto cos o wiele ciekawszego,
ruch w obie strony, dyskusja. Poczutem, ze z te-
go matego epizodu z biografii Stazewskiego

i garstki hipisow, opowiedzianego przez

moja mame, mozna wycisnac to, co dla
76 mnie najciekawsze w historii: ptynne

JACEK SWIDZINSKI

R

Geometrician

2014, digital print on paper, a 10-page
comic strip published in the Maszin 78.
Magazyn Literatury Obrazkowej magazine,
Wydawnictwo Komiksowe 2014

| drew this comics two years ago for the Maszin
78 magazine, after talking to my mum about
her recollections of the 1970s Warsaw artistic
circles. What did they discuss in her art school?
What was most interesting and most refreshing?
What my mum remembered best was the fuss
about the artists associated with the Foksal
Gallery. Kantor’s happenings, exhibitions by
Stazewski, Krasinski and Borowski. She said
| must draw all that, because of Stazewski’s
head: round, bald, with a penguin-like nose.
She told me what happened at the end of the
1960s, when Stazewski and Krasinski went to
the hippie commune in Ozaréw. They sat down,
talked and then left. A veritable artistic per-
formance, they even took Kossakowski along,
who photographed them: on the floor a be-
suited Stazewski is smoking a pipe, next to him
girls in knee-high boots, above them drawings
with hippie visions and folk rugs on the wall.
Stazewski was sitting against the wall in Ozarow
stuck to it like Krasinski’s blue Scotch tape to
a naked woman. The first thought: contrast (ge-
ometry — fluidity, conceptualism — surrealism,
the suit — the high boots). But that visit inspired
Stazewski to create a new series of geometrical
pictures and Krokodyl, a hippie from Ozarow,
later became his disciple. It was not just about
opposites, nor about harmonious complemen-
tation; there was something much more inter-
esting about it, both-ways movement, discus-
sion. | felt that out of that incident from the life
of Stazewski and a handful of hippies recount-
ed by my mum | could squeeze out what for me
is most exciting in a story: fluid meanings given



znaczenia nadawane obrazom i gestom, ztozo- to images and gestures, the complexity of vis-
nos¢ relacji wizualnych i dziatania pamieci, ualrelations and the activity of memory, differ-
réznice i podobienstwa wynikajace z montazu, ences and similarities resulting from editing,
zestawienia stow i obrazow. Doktadnie to, dla-  putting words and pictures together. Exactly
czego robie komiksy. why | make comics.

Jacek Swidzinski Jacek Swidzinski

R T e ———

Byie te dla nas
niezwykle sensa
cyjne edkrycie.
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Miniatury

1984, fotografie
inspirowane fragmentami audycji Sokrata
Janowicza pt. Pod znakiem Orta i Pogoni

ze zbiorow Redakcji Biatoruskiej Polskiego
Radia dla Zagranicy

Do mojego syna

Porzucic niskie, wydeptane progi domu ojca,
by losu jego unikna¢ — masz prawo.
Zapomnie¢ omglone wschody stonca i zapachy
lipowego kwiatu, by szybciej is¢ po dudniacych
asfaltach — masz prawo.

Sttumi¢ wspomnienia cieptego dziecinstwa,
pierwszych radosci twego zycia, zeby odlegte
marzenia przyblizy¢ — masz prawo.
Stowa-piesn swoja cisnac¢ w pyt goscinca,

by stupy milowe szybciej uciekaty

— masz i to prawo.

Ale gdy z bélu na tzy ci sie zbierze
— kotysanke matczyna wspomniec¢ musisz.

Sokrat Janowicz, Listowie
Biatystok 1995, s. 37
z biatoruskiego przet. Leszek Kozuszka
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LEON TARASEWICZ

Miniatures

1984, photography

inspired by fragments of radio broadcast
by Sokrat Janowicz entitled:
Under the Eagle and Pahonia

from the archives of the Belarusian Section
of Polish Radio External Service

To My Son

Leave your father’s run-down, humble abode
to avoid his fate — you have a right to do that.

Forget the misty sunrises and the smell of
linden trees to walk faster along the rumbling
asphalt — you have a right to do that.

Suppress the memories of warm childhood,
the first joys of your life, to reach easier for
distant dreams — you have a right to do that.

Fling your song to the dust of the road,
so that the milestones disappear faster
— you have a right to do that, too.

But when you feel like crying from all the pain
— you must remember your mother’s lullaby.

Sokrat Janowicz, Listowie (The Leafage)
Biatystok 1995, p. 37
translated from Polish: Agnieszka Andrzejewska
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Gra w litery

2016, instalacja interaktywna

ZASADY GRY W LITERY
Na podstawie tekstu ponizej:

TO CZAS

NIEPOSLUSZENSTWA OBYWATELSKIEGO
SPROBUJ PRZELITEROWAC
WLASNOWOLNOSC

1. Skonstruuj tekst z liter alfabetu Brakujacej
Czcionki. Elementy znajduja sie przy krawedzi
stotu. Dla utatwienia na Scianie oraz na stole
znajduje sie caty alfabet potrzebny do konstruk-
cji sentencji. Wygrywasz, kiedy wszystkie kawat-
ki tworza sens sentencji.

2. Na podstawie kawatkow liter, ktore sg uzyte
do sentencji pierwotnej, masz mozliwos¢ stwo-
rzenia tekstu autorskiego. Wszystko jest dozwo-
lone, z wytaczeniem wulgaryzmow. Mozliwe sa
przestrzenne uktady liter.

Artystka proponuje widzom dokumentowanie
efektow gry i publikowanie ich na stronach:

www.facebook.pl/GrawLitery

oraz na profilu
www.facebook.com/people/
Karolina-Wiktor/100005068846205

0 s m =
Eur 00
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KAROLINA WIKTOR

Noo a2

A Game of Letters

2016, interactive installation

HOW TO PLAY THE GAME OF LETTERS:
On the basis of the text below:

IT’S THE TIME

OF CIVIC DISOBEDIENCE

TRY TO SPELL

WLASNOWOLNOSC (VOLUNTARISM)

1. Make a text from the letters of the Alphabet
of Missing Fonts. You will find the elements at
the edge of the table. To make it easier for you,
the whole alphabet you need to construct sen-
tences with is on the wall and on the table. You
win when all the bits render the sense of the
sentence.

2. With fragments of letters used for the original
sentence, you can also create your own text —
anything is allowed, except for obscenities. Spa-
tial arrangements of letters are possible.

The artist suggests the viewers may document
the results of the game and publish them on the
following websites:
www.facebook.pl/GrawLitery

and www.facebook.com/people/
Karolina-Wiktor/100005068846205
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tam, pod jedmym dachem fytam

T niewymuszona samotnoscia | mentalng pustka,
cresto kldcily sig o status bedury,,,,

ich poznawcze whasciwosc tonely w niechlujstwie....

za oknem, ciggnety sie suche pola braku w intelekcie...
mode diatege, tak diugo famatarm sig by wyjdd .2,

kiedy wreszcie wysztam,,,

to tam Zyje graniczna niemoznoge,
niektdrzy o niej méwia czarna dupa -
nonsens - to zwykly neclogizm,,,

ckazuje sig, e jest nas wiely ===«
o urodzie réinej, nieoczywistej,
urodzie niesprawnodci neurologicznej --

czasem, nawet spokojnie odbudowujerny
Swiat ze skrawkdw pogubionych mydli 1))

maoze dlatego, stworzylam alfabet brakujgcej czcionki,
ktdry jest konstruktywistyczrym koderm fwiata niesprawnodcl ))i7)

... bedgc w krainie braku zdrowia, pojetam jego rzadki sens ..

jui po godzinie dotarfam do miejsca absolutnej czemni,

ale to tam, rozumiatam swajg i inmych ulomnodd ...

== my piekniejemy w MOmMEencie rozumienia ----

z prayjemnoscia poezji futurystyczne] | awangardy w tle 1))
zagrajmy wspdlnie w litery - by stworzyd hasta surrealne,
przestrrenne figury | rzeczywisty sensacje :

to czas niepshuszenstwa obywatelskiego

...being in the land of lack of health | grasped its rare
meaning...

there | lived under one roof

with unforced loneliness and mental emptiness,

they often fought for the status of trifle,,,,

their cognitive properties were drowning in sloppiness....
outside stretched dry fields of lack of intellect....
perhaps that was why | dithered so long before going
out,,?,,

when [ finally went out,,,, after an hour | reached the point
of absolute blackness, this is where critical inertia
lives,some call it deep shit - nonsense - it’s a simple
neologism,,,, but that was where | understood my own and
others’ flaws .... apparently there are many of us ---- with
different looks, not always good, with the looks of

sprobuj zatem preeliterowad whasnowalnodl ?

neurological disability -- we get beautiful the moment we
understand ---- at times we even quietly rebuild
the world from scraps of lost thoughts ))))

perhaps that was why | created the alphabet of missing
fonts,

which is a constructivist code of the disabled word ))!?))
with the pleasure of futuristic poetry and avant-garde in
the background ))))

let’s play letters together - to make surreal texts,
spatial figures and real sensation:

this is the time of civic disobedience

try then to
spell voluntarism ?
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Ofelie.
Ikonografia szalenstwa
2012/2013, wideo, 50’

Formy — takie jak koncert, spektakl, wystawa — sa
wedtug mnie rownoprawna czescia rzeczywisto-
sci, wchodza z nig w dialog, istnieja jedynie w kon-
tekscie, staja sie w czasie jednokrotnie, nie sa
mozliwe do powtorzenia. Nie sg ani nasladowa-
niem, ani przekroczeniem, ani teorig krytyczna.
Forma i tres¢ musza i$¢ ramie w ramie, wspotist-
nie¢ i wspotgrac, po to by méc zbudowac/sprowo-
kowac petne, zagarniajace wydarzenie, w ktore
zaangazowane zostang zarowno zmysty, jak in-
telektualna wrazliwos¢ odbiorcy, i ktére pozwoli
mu sie doswiadczy¢ jako istniejaca w danej
chwili i miejscu rzeczywistosé. Moim gtownym
postulatem, i w stosunku do teatru, i do macie-
rzystych sztuk wizualnych, jest brak rozdziatu
zmystowosci od intelektualizmu. Refleksja jest
czynnoscia zmystowa. Taka zasade staram sie przy-
jac, zarowno komponujac muzyke site-specific,
jak i realizujac spektakle-kolaze, a ostatnio kon-
certy szmerowe z elementami choreografii.

84

ZORKA WOLLNY

ia

Ophelias.
The Iconography of Madness

2012/2013, video, 50’

Forms — like a concert, a spectacle, an exhibition
— are to me a legitimate part of reality, they
enter a dialogue with it, they exist only in a con-
text, they happen in time only once, and are not
possible to repeat. They are neither imitation,
nor transcendence nor critical theory. Form and
content must walk shoulder to shoulder, coexist
and harmonize, in order to be able to construct
/provoke a full gripping event engaging both
the senses and intellectual sensitivity of the au-
dience, making it possible for the members of
the audience to experience it as a reality which
exists there and then. My main demand both
from the theatre and the visual arts is not to sep-
arate sensuality from intellectuality. Reflection
is a sensual act. This is the principle | try to fol-
low composing site-specific music and making
spectacles-collages and recently murmur concerts
with elements of choreography.
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RBR 8186

3 czerwca 2016
projekt muzyczno-malarski

RBR 8186 to projekt muzyczno-malarski opiera-
jacy sie na wspotpracy Piotra Woronca Juniora
i Bartosza Fica. Wychowani w tym samym re-
gionie, niezaleznie budowali odrebne tozsa-
mosci, ktore skonfrontowali podczas NOWYCH
ILUSTRACJI. Woroniec malowat, angazujac przy
tym gtownie metody budowlane, natomiast Fic
na zywo komponowat utwor opierajacy sie na
odgtosach natury. Czy ten dysonans wynikajacy
z dualizmu natura — kultura, dzikos¢ — opanowa-
nie da sie pogodzi¢? Czy jest walka, czy moze
wspotpraca artystow?
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PIOTR WORONIEC
BARTOSZ FIC

Rk

RBR 8186

3 June 2016
music-and-painting performance

RBR 8186 was a music-and-painting project
based on the collaboration of Piotr Woroniec Jr.
and Bartosz Fic. Raised in the same region, they
built their separate identities independently,
which they confronted during the NEW ILLUS-
TRATIONS. Woroniec painted, employing mainly
building methods, and Fic composed a piece of
music (live) based on nature sounds. Can that
dissonance resulting from the nature-culture
duality be reconciled? Is it a fight or maybe col-
laboration of artists?
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S8 JULITA WOJCIK e

Kompozycja neoplastyczna Neoplastic Composition

2006 2006

praca z kolekcji Muzeum Sztuki from the collection of Muzeum Sztuki in Lodz
w todzi




2006.10.24. Pisze artystka do Jarostawa
Suchana, dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi,
w odpowiedzi na zaproszenie do wystawy
»Muzeum jako swietlany przedmiot pozadania”:

Taki pomyst mi przyszedt do gtowy w zwiqzku
z wystawq o muzeach. Zrobitabym sweter neopla-
styczny i moze nawet zdqgze zrobi¢ muzealne
kapcie (wzorowane na sali neoplastycznej Strze-
minskiego). Mam nadzieje, ze wystawa ma by¢
w Muzeum na Wieckowskiego? Ten sweter miat-
bys zatozy¢ podczas otwarcia :), ktére moze
udatoby sie zaplanowac w sali neoplastycznej!
Z przodu na swetrze bytaby fiszka z tytutem i au-
torem pracy, taka jakq ma kazde inne dzieto
sztuki na tej wystawie. Napis — tytut pracy:
,Umuzealnienie dyrektora” (zastanawiam sie
jeszcze nad takimi tytutami: ,,Neoplastyczny dy-
rektor” lub ,,Abstrakcja”) i autor: Julita Wojcik
plus rok 2006.

Jest to odwrocenie zwyczajowego procesu, kie-
dy to kuratorzy i dyrektorzy umuzealniajq artys-
tow. Mam nadzieje, ze zabawne ;). Muzeum Sztuki
w todzi to tez dzieto artystow, wiec moze to
jest wrecz powrdt do korzeni.

Pozdrawiam i niecierpliwie czekam na odpo-
wiedzZ, bo druty juz mi sie ,,grzejq” do roboty :)

Julita
2006.10.25. Pisze dyrektor do artystki:

Julito, pomyst ciekawy. | w sam raz na zime :).
Jutro wraca z urlopu kurator, Jarek Lubiak, wiec
poprosze go, zeby sie do Ciebie w tej sprawie
odezwat.

Jarek

2006.11.17. Pisze kurator wystawy do artystki:

Witam, dziekuje bardzo za informacje. Mam
prosbe o tytut pracy przygotowywanej na wy-
stawe ,,Muzeum jako swietlany przedmiot pozg-
dania”. Ciggle tez zapominam pobrac od Jarka Su-
chana jego rozmiary, chyba ze wielkos¢ bedzie
jakos zuniwersalizowana??? Rozmiar bede mogt
wystac w poniedziatek. Pozdrawiam serdecznie,

Jarek Lubiak

24 Oct. 2006. The artist writes to Jarostaw

Suchan,director of the Museum of Art in Lodz
in response to the invitation to the exhibition
“Museum as the Luminous Object of Desire”:

I have this idea about that exhibition: why don’t
| make a neoplastic jumper and maybe even
museum slippers (imitating Strzeminski’s neo-
plastic room)? | take it the exhibition is to be at
the Museum in Wieckowskiego Street? Well, you
would wear this jumper at the opening :-), which
could perhaps take place in the neoplastic room!
On the front the jumper would bear a card
with the title and the name of the author like
all the other works at the exhibition. The title
of the work — “Making the Director a Museum
Piece”(lI am also considering others: “The Neo-
plastic Director” or “Abstraction” and the author’s
name and year — Julita Wéjcik 2006.

It would reverse the usual process whereby
curators and directors make artists museum
pieces. | hope it would be fun :-) The Museum of
Art in L6dzZ is also the creation of artists, so it
might be like returning to the roots.

I’m sending my best regards and looking for-
ward to your response as my knitting needles
can’t wait to start working :-)

Julita
25 Oct. 2006. The director writes to the artist:
Julita, An interesting idea. And suitable for
winter :-) The exhibition curator, Jarek Lubiak,
comes back from a leave tomorrow — I’ll ask
him to write to you about that.

Jarek

17 Nov. 2006. The curator writes to the artist:

Hello, Thanks a lot for the information. Please
send me the title of the work for the exhibition
Museum as the Luminous Object of Desire. | keep
forgetting to take the measurements from Jarek
Suchan, unless the size is universalized some-
how??? I’ll be able to send the size on Monday.
My best,

Jarek Lubiak

89



L

PRACE STUDENTOW
WYDZIALU SZTUKI

&

UNIWERSYTETU RZESZOWSKIEGO

PRACE WYKONANE W RAMACH PRZEDMIOTU
FOTOGRAFIA

Prowadzacy: Krzysztof Pisarek

Zadanie: FOTOGRAFICZNE NARRACJE

Wykonaj cykl zdjec¢ opowiadajacych historie wtas-
nego autorstwa, z wykorzystaniem przedmio-
tow, lalek, figurek itp. w zbudowanej przez sie-
bie scenografii.

Realizacja: czarno-biata fotografia analogowa
lub cyfrowa.

Autorzy:Agnieszka Krupa, Angelika Prajsnar,
Anna Kamycka, Bartosz Gorzelany, Beata Pomia-
nek, Bernadeta Bieda, Daniel Ciesielka, Gaja
Ortowska, Izabela Oleksak, Justyna Rybinska,
Kamil Skrzypiec, Klaudia Kordyaczny, Matgorzata
Ryba, Patrycja Konieczko, Sabina Popek

PRACE WYKONANE W RAMACH PRZEDMIOTU
DZIALANIA INTERDYSCYPLINARNE

Prowadzaca: Jadwiga Sawicka

Zadanie 1: TEKSTY ZNALEZIONE

Wykorzystaj stowa i/lub zdania z wybranej
ksiazki. Utoz wiersz lub proze poetycka.

Monika Maziarz

Zagtosy, 2015, animacja, 1°41”

Zakrqzyty wiedzmy, 2015, animacja, 0°13”
Zadanie 2: W dowolnie wybranej formie i me-
dium nawiaz do fragmentu prozy Jamesa Joyce’a
(Finneganow tren, w przektadzie Krzysztofa Bart-
nickiego). Skup sie na swojej reakcji na tekst
lub sprobuj zbadac¢ jego strukture za pomoca
innych niz literackie narzedzi.

Izabela Gnot, Biadole, 2013, animacja, 1’33”
Jerzy Koztowski, Finnegandw tren,
2013, animacja, 1'25”
Anna Drymajto, Metoda Joyce’a,

2016, wideo, 2°26”

tukasz Kusnierz, Do ktorego mierzy,
90 2016, animacja, 1'36”

THE WORKS MADE AS PART OF THE PHOTOG-
RAPHY CLASS

Course run by: Krzysztof Pisarek
Assignment: PHOTO NARRATIONS

Make a series of photos telling a story based on
your own concept, using objects, dolls, figures
etc. in a scenery created by you.

Technique: the photographs should be black
and white, analog or digital.

Authors: Agnieszka Krupa, Angelika Prajsnar,
Anna Kamycka, Bartosz Gorzelany, Beata Pomia-
nek, Bernadeta Bieda, Daniel Ciesielka, Gaja
Ortowska, Izabela Oleksak, Justyna Rybinska,
Kamil Skrzypiec, Klaudia Kordyaczny, Matgorzata
Ryba, Patrycja Konieczko, Sabina Popek

THE WORKS MADE AS PART OF THE INTERMEDIA
CLASS

Course run by: Jadwiga Sawicka

Assignment1: FOUND TEXTS
Use words and/or sentences from a selected book.
Make up a poem or write some prose poetry.

Monika Maziarz

Zagtosy, 2015, animation, 1°41”

Whirling Witches, 2015, animation, 0’13”
Assignment 2: In any form and medium of your
choice make a reference to a fragment of James
Joyce’s prose (Finnegans Wake). Focus on your
own reaction to the text or try to examine its
structure by means of tools other than literary.

Izabela Gnot, Whining, 2013, animation, 1°33”
Jerzy Koztowski, Finnegans Wake,

2013, animation, 1°25”

Anna Drymajto, Joyce’s Method,

2016, video, 226"

tukasz Kusnierz, Even as her hennin’s aspire,
2016, animation, 1’36”



Matgorzata Ryba

Beata Pomianek Izabela Oleksak Sabina Popek



Geneza wystawy NOWE ILUSTRACJE jest zwia-
zana z koncepcja dziatan edukacyjnych Galerii
Arsenat skierowanych w znacznej mierze do mto-
dego widza. Doswiadczenia zdobyte podczas rea-
lizacji wieloletniego projektu Plac Zabaw Arse-
nat oraz organizacja konferencji edukacyjnej
»Sztuka Edukacji. Artysta wraca do szkoty”
(w 2015 roku we wspotpracy z Zacheta — Narodowa
Galeriag Sztuki) uswiadomity nam jak niewiele
miejsca w programach nauczania poswieca sie
kulturze wspotczesnej, a sztukom wizualnym
w szczegblnosci. W szerszym kontekscie powo-
duje to marginalizacje znaczenia kultury i sztuki
poprzez spychanie jej do ,elitarnego getta”. Na-
sza ambicja byto stworzenie wystawy, ktora una-
oczni relacje pomiedzy naukami scistymi i huma-
nistycznymi a roznymi dyscyplinami sztuki.Rownie
istotne byto zwrocenie uwagi na ciagtos¢ idei
i praktyki artystycznej; na dialogi podejmowa-
ne z przesztoscig przez artystow postugujacych
sie wspotczesnymi mediami — zbyt powszechne bo-
wiem jest przekonanie, ze hermetycznos¢ sztuki
wynika z braku takiej ciggtosci.

The origin of the NEW ILLUSTRATIONS exhibi-
tion is connected with the concept of the Arse-
nal Gallery educational activity directed largely
at young viewers. The experience gained during
the long-term project called Arsenal Playground
and the organization of the educational confer-
ence titled THE ART OF EDUCATION. An artist is
coming back to school (in collaboration with
Zacheta — National Gallery of Art in 2015) made
us realize how little space is given in educa-
tional programmes to contemporary culture,
especially the visual arts. In a broader context
this marginalizes the meaning of culture and
art, pushing them into an “elite ghetto”. Our
ambition was to create an exhibition which
would reveal the relations between science, the
humanities and various art disciplines. Equally
significant was drawing public attention to the
continuity of artistic ideas and practice, to dia-
logues with the past taken up by the artists who
use modern media; for the belief that it is the
lack of such continuity that contributes to art’s
insularity seems to be only too common.



PROGRAM EDUKACYJNY
EDUCATIONAL PROGRAMME

WYDARZENIA TOWARZYSZACE
ACCOMPANYING EVENTS



Arszyn gra De Maria,
performance muzyczny Krzysztofa Topolskiego

Arszyn plays De Maria,
music performance by Krzysztof Topolski

Spotkanie autorskie z Dorota Podlaska

Meeting with artist Dorota Podlaska

Warsztaty edukacyjne prowadzone przez
Justyne Kotodko-Bietkat i Izabele Lizewska

Educational workshops carried out by Justyna
Kotodko-Bietkat and Izabela Lizewska

Oprowadzanie kuratorsko-autorskie

Curatorial tour with artists




Integralna czescia wystawy NOWE ILUSTRACJE
byt program warsztatow edukacyjnych skiero-
wanych przede wszystkim do mtodszych odbior-
cow sztuki. Warsztaty rozpoczynaty sie zwiedza-
niem wystawy, nastepnie odbywaty sie dziatania
tworcze inspirowane wybranymi dzietami sztu-
ki. Warsztaty byty zréznicowane zaréwno pod
wzgledem tematycznym jak i poziomu trudno-
sci. Pobudzaty do aktywnego komunikowania sie
ze sztuka i rozwijaty kreatywnosc¢ mtodych ludzi.

Dla os6b dorostych przygotowalisSmy program wy-
darzen towarzyszacych, w ramach ktorych odby-
waty sie spotkania autorskie, projekcje filmow,
performance.

Wydarzenia towarzyszace:

2-3.06.2016

RBR 8186

— performance malarsko-muzyczny Bartosza Fica
i Piotra Woronca jr. (finat w czasie wernisazu)
patrz ss. 86-87

3.06.2016 (podczas wernisazu)

Arszyn gra De Maria
— performance muzyczny Krzysztofa Topolskiego

4.06.2016

Oprowadzanie kuratorsko-autorskie
(ttumaczenie na jezyk migowy: Justyna Nowosadko)

14.06.2016

Wotgq przez Afazje
— spotkanie autorskie z Karoling Wiktor,
prowadzenie: Marta Mis

23.06.2016
Kradne z kazdego filmu, ktéry widziatam
— spotkanie autorskie z Dorotg Podlaska

8.07.2016

Ttumaczenie sztuki
— performance Karoliny Breguty
patrz ss. 26-27

18.08.2016

Jeszcze nowsze ilustracje .
— performance aktorsko-teatralny Marii Zynel
— finisaz wystawy

An integral part of the NEW ILLUSTRATIONS
exhibition was the scheme of educational work-
shops directed especially to our younger audi-
ence. The workshops included visiting the exhi-
bition, followed by creative activities inspired
by selected works of art. The activities were
diversified in terms of themes and level of diffi-
culty. They stimulated the participants to
actively communicate with art and they devel-
oped creativity in young people.

For our adult audience we had prepared a pro-
gram of events accompanying the exhibition,
including meetings with authors, film screenings
and performances.

Accompanying events:

2-3.06.2016

RBR 8186

— a music-and-painting performance by Bartosz Fic
and Piotr Woroniec Jr. (finale during the opening)
see pp. 86-87

3.06.2016 (during the opening)

Arszyn plays De Maria
— music performance by Krzysztof Topolski

4.06.2016

Curatorial tour with artists
(interpretation into sign language
by Justyna Nowosadko)

14.06.2016

Through Aphasia in a Volga
— meeting with artist Karolina Wiktor,
hosted by Marta Mis

23.06.2016

I Steal from Each Movie | Watch
— meeting with artist Dorota Podlaska

8.07.2016

Explaining Art

— performance by Karolina Breguta
see pp. 26-27

18.08.2016

Even newer illustrations .
— theatrical performance by Maria Zynel
— finissage of the exhibition



Cecylia Malik, Raj na ziemi (Paradise on Earth)
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Galeria Arsenat

ul. A. Mickiewicza 2
15-222 Biatystok

tel. +48 857 420 353
mail@galeria-arsenal.pl
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