()}
c
)
@
=
> 5
©
o> 2
Lo
[
O ©
()]
N
(7]
=
(@)
o

Obrzedy powszednie i odswietne Daily and Festive Rituals



Obrzedy
powszednie i odswietne

Galeria Arsenat, Biatystok, 2016




Obrzedy powszednie i od$swietne / Daily and Festive Rituals
Galeria Arsenat elektrownia / Arsenal Gallery power station, Biatystok, 15.04.-26.05.2016

Artysci / Artists:

Andrzej Dtuzniewski, Andrzej Dudek-Durer, Ryszard Grzyb, CT. Jasper, Koji Kamoji,
Alicja Kochanowska, Aleksander Komarov, Alexey Lunev, Joanna Malinowska,
Jacek Malinowski, Tomasz Matuszak, Dorota Podlaska, Danuta Radulska,

Jozef Robakowski, Tadeusz Rolke, Ludgarda Sieriko, Antonina Slobodchikova

Kurator / Curator: Michat Jachuta

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Partially funded from the means of the Minister of Culture and National Heritage of the Republic of Poland

Ministerstwo

Kultury
i Dziedzictwa
Narodowego=.

Patroni medialni / Media patrons:

NOTES— s Polskie
NOTES- awzem v Radio
a6 SZU M EWborcza @ meveBiwee  £SRado

ISBN 978-83-89778-24-6

Obrzedy powszednie i odswietne
Michat Jachuta

Gtownym celem wystawy ,Obrzedy powszednie i odswietne” jest przyjrzenie sie rytuatom
zakorzenionym w religii, tradycji i kulturze. Ekspozycja jest réwniez pretekstem do zadania
retorycznych pytan. Czy i dlaczego cztowiekowi potrzebna jest religia? Jakie jest miejsce
duchowosci w dzisiejszym $wiecie? Jakie sg codzienne i odswietne praktyki odwotujace sie
do transcendencji?

Obrzedy jako przejawy duchowosci i wiary odgrywajg w naszym zyciu kluczowg role,
$wiadczac o dazeniu do doswiadczania kontaktu z Bogiem, Absolutem, Sacrum. Codzien-
nos¢ staje sie coraz bardziej swiecka, stad jednym ze sposobdw na przywrdcenie religijnego
i duchowego sensu zycia jest rytuat: symboliczna czynno$¢ angazujaca wyobraZnie, emocje
i wewnetrzne przekonania. Poszukiwanie wtasnego miejsca we wszech$wiecie jest uniwersal-
ng potrzeba cztowieka, spragnionego strawy duchowej, pozarozumowych i metafizycznych
przezy¢ w powszednim zyciu. Wystawa ,Obrzedy powszednie i od$wietne” prezentuje szero-
kie spektrum modeli rytualnego ludzkiego dziatania i doswiadczania — zardwno w sferze sa-
crum, jak i ,prozy zycia”. Artysci podejmuja m.in. watki poszukiwania wewnetrznego spokoju
i harmonii, pielgrzymki duchowej oraz modlitwy. Wybrane prace odnoszg sie do sztuki jako
religii oraz $wieckich rytuatow wpisanych w zycie spoteczno-polityczne.



Poczatek narracji wyznacza obraz Bdg (1998) Andrzeja Dtuzniewskiego — dzieto, ktére ma
dla ekspozycji szczegdlne znaczenie. Chociaz wystawa nie jest z zatozenia poswiecona stric-
te religii i nie ma ambicji uwzgledniania wszystkich wyznan Swiata, obraz ten wskazuje na
pewnego rodzaju uniwersalny watek religijny, rozwijajacy sie w innych pracach. Bog jest tu
ponad podziatami, a wszyscy ludzie sg wobec Niego réwni. Kazdy cztowiek ma prawo wie-
rzy¢ w to, co chce, nawet jedli przyjmuje postawe ateisty. Dzieto Dtuzniewskiego, o duzym
potencjale interpretacyjnym, jest deklaracjag wolnosci mysli, sumienia i wyznania. Podobne
podejscie obecne jest w pracach m.in. Kojiego Kamojiego, Doroty Podlaskiej i Jacka Mali-
nowskiego.

Instalacja Czlowiek (1984) Kamojiego, ztozona z wystuzonych wizytéwek, do ktérych na dtu-
gich sznurkach przymocowano kamienie, przywotuje szereg istniert ludzkich: obcigzonych in-
dywidualnymi doswiadczeniami, majacych wtasne przekonania duchowe, wyznajacych rézne
wiary. Niezaleznie od oczywistych réznic jednostkowych, kulturowych i $wiatopoglagdowych
wszystkie byty ludzkie ukazane sg w taki sam sposob — wobec Boga i siebie nawzajem.

Pokaznych rozmiaréw, ewoluujaca w czasie praca Doroty Podlaskiej zatytutowana Swiecone
(2016) ztozona jest z potraw i produktdw spozywczych o symbolice wywodzacej sie z trady-
cji, religii oraz magii. Poprzez kilkunastometrowy niski stot-podest z 37 pokarmami, do kto-
rego nalezy sie schyli¢, niemal poktonic, aby siegnac po positek, artystka pokazuje wspolny
rdzen roznych obrzadkow i obyczajéw. Dzielenie sie jedzeniem, poznawanie innych kultur
przez pryzmat tradydji kulinarnych réwniez ma gtebokie znaczenie - stad codziennie jeden
z widzéw wystawy jest obdarowywany kolejng potrawa, a podest stopniowo pustoszeje. ,Ko-
lazowa Swieconka” to uniwersalna strawa dla ciata i ducha, ponad wszelkimi podziatami.

W scenariuszu filmu Guru (2011), prezentowanym na wystawie w postaci obiektu do czyta-
nia, Jacek Malinowski probuje dociec, czy wiara we wspdtczesnym, racjonalnym i coraz bar-
dziej laickim swiecie jest jeszcze potrzebna. Fikcyjny dokument zbudowany m.in. z szeregu
odniesien do réznych religii pokazuje, ze spoteczernstwo kontrolowane przez politykdw i me-
dia, z bogatym bagazem kulturowym i wyznaniowym, kieruje sie coraz bardziej w strone war-
tosdci, ktdérg mozna okresli¢ (uzywajac stéw artysty) jako do ,ateistyczna ekumenia” - jedno-
czacej ludzi o nierzadko skrajnych pogladach. Malinowski zadaje fundamentalne pytanie: czy
ludzie Swiadomi manipuladji, jaka codziennie dokonuje sie na wartosciach, wcigz potrzebujg
do zycia patrzacego z géry oka Opatrznosci? | chociaz scenariusz nie daje jednoznacznego
rozstrzygniecia, mozna wysnuc konkluzje, ze ludziom fatwiej zy¢, gdy sg prowadzeni przez
przywodcéw czy prorokdw w ramach jasno okreslonych systemow — niz bez ,przewodnikéw
duchowych” wskazujacych zwyktym smiertelnikom réznice miedzy dobrem a ztem.

W kilku pracach prezentowanych na wystawie pojawia sie motyw pielgrzymki. Cykl czarno-
-biatych fotografii Tadeusza Rolkego z lat 50. XX w. przedstawia pielgrzymdw udajacych sie
na Swietg Gore Grabarke — najwazniejszy osrodek prawostawia w Polsce. Patnicy wedrujg na

nig czesto na kolanach, z drewnianymi krzyzami, ktére pozostawiaja na miejscu jako wota
dziekczynne i bfagalne. Dokument fotograficzny, wykonany zapewne w swieto Przemienienia
Panskiego, to swiadectwo szczegdlnego rytuatu, wymagajgcego trudu i silnej woli wiernych,
jednoczacych sie w obliczu Boga.

Podréz patnicza — odbywana zwykle z pobudek religijnych — w dwdch innych pracach
ma czesciowo $wiecki charakter. Kolejna seria zdje¢ Rolkego, prezentowana na wystawie jako
projekcja slajdow, ukazuje 266. piesza pielgrzymke do Czestochowy w 1977 r. Stata sie ona
schronieniem dla grupy hipiséw, zazwyczaj Zle traktowanych przez Milicje Obywatelskg. Doku-
ment czasu, uchwycony z charakterystyczna dla artysty wrazliwoscia, jest bardziej dowodem
pragnienia wolnosci mtodych ludzi patrzacych z nadziejg w przyszto$¢ niz przedstawieniem
dewodji mtodych pielgrzymaow.

Z kolei praca Jézefa Robakowskiego to dokumentacja fotograficzna akgji Pielgrzymka arty-
styczna, wspotorganizowanej przez autora z Antonim Mikotajczykiem, Zbigniewem Warpe-
chowskim oraz Ryszardem Wasko w todzi w 1983 r. Projekt, bedacy przejawem niezaleznego
zycia artystycznego wczesnych lat 80. ubiegtego wieku, jednoczyt w celebracji sztuki twor-
cow z catej Polski. Rozpoczat sie wspdlng peregrynacja po miescie z transparentem ,Niech
zyje sztukal”. Akcja kontynuowana byta w prywatnych mieszkaniach i pracowniach, gdzie od-
bywaty sie wystawy, wyktady, performanse, koncerty i inne zdarzenia, taczac ludzi we wspol-
nym duchowym praktykowaniu sztuki.

Postawe szczegodlnego pielgrzyma prezentuje Andrzej Dudek-Durer. Od 1969 r. przemiesz-
Cza sie po $Swiecie, tworzac trwajacy do chwili obecnej life-performance Sztuka Butow — Sztuka
Spodni — Sztuka Andrzeja Dudka-Direra (Zywa rzezba). Nieprzerwanie od kilku dekad artysta
nosi te same buty i spodnie. Tym samym deklaruje zainteresowanie duchowg strong zycia
z pominieciem jego materialnego wymiaru, przywigzania do rzeczy i troski o nie. Zetkniecie
sie z Dudkiem-Durerem jest okazjg do spotkania transcendentnej tajemnicy. Artysta wierzy
w reinkarnacje i uwaza siebie za wcielenie Albrechta Durera. Regularnie od 1981 r. realizuje tzw.
dziatania metafizyczno-telepatyczne w rocznice urodzin Direra, z ktérego duchem taczy sie
w trakcie medytacji. Podrézuje wiec nie tylko w przestrzeni, ale rowniez w czasie.

Motyw modlitwy dostownie obecny jest w pracy Ryszarda Grzyba. Forma tekstualno-dzwie-
kowego utworu jest zaczerpnieta z litanii — modlitwy powszechnie znanej w tradycji chrze-
cijanskiej — cho¢ w przeciwienstwie do pierwowzoru nie ma charakteru btagalnego czy
pochwalnego. Litania malarza (2004) jest namystem nad malarstwem, nad tym, czego nie
mozna badZ nie nalezy malowac, by pozosta¢ w zgodzie z doktryng sztuki. Nacechowany
rezygnacjg monolog prowadzi do wniosku, ze nie nalezy malowac niczego, co mozna fa-
two zdefiniowa¢, opisac, ubra¢ w stowa. Grzyb jako artysta wydaje sie przezywac zwatpienie
w sens malarstwa, tym bardziej wiec szuka tego sensu: zanurzajac sie w powtarzalnym rytmie
poezji, prébuje odnalez¢ istote sztuki obrazu.



Inna modlitwa, réwniez z tradycji chrzescijanskiej, pojawia sie na tkaninie dwuosnowowej
Danuty Radulskiej z 2003 r. ,Dywan” artystki, bedacy przyktadem tkaniny narracyjnej, poka-
zuje prace w polu i dozynki — wywodzgce sie z czaséw przedchrzescijanskich ludowe $wie-
to obchodzone na zakorczenie Zniw. Pracy rozumianej jako rozmowa z Bogiem towarzyszy
fragment modlitwy Ojcze nasz. Wytkane zdanie ,Chleba naszego powszedniego daj nam dzi-
siaj” jest podziekowaniem za zebrane plony i zarazem prosba o nastepne. Motyw pracy ludzi
i zwierzat, rowniez dajacej sie interpretowac jako modlitwa, widoczny jest w tkaninie Pasieka
w gospodarstwie (2014) Ludgardy Sienko. Ludzie i pszczoty pracuja zgodnie z rytmem przy-
rody. Z kolei roztar\czone postaci z tkanin Alicji Kochanowskiej Sobdtkowa noc (1998) oraz Ko-
lednicy (2012) przedstawiajg obrzedy ludowe zwigzane nie tylko ze Swietami chrzescijanskimi
(Boze Narodzenie), lecz wywodzace sie jeszcze z wierzen stowianskich (Noc Kupaty, zwana tez
Sobdtka). Tematyke ludyzmu i obrzedowosci dorocznej podejmuje rowniez Sienko w pracy
Zabawa (1979) i Radulska w Puszczaniu wiankow (2012).

Tematy spoteczno-polityczne wychodza na pierwszy plan w pracach Antoniny Slobodchiko-
vej, Tomasza Matuszaka, Aleksandra Komarova oraz wspdlnej realizacji CT. Jaspera i Joanny
Malinowskiej. Slobodchikova w dwukanatowym wideo Gfos dla ziemi. Z prochu w proch (2012—
2016) za pomoca niewinnej dzieciecej zabawy w ,sekretniki” opowiada o braku wolnosci
wypowiedzi, rowniez artystycznej, we wspotczesnej Biatorusi. Rytuat zakopywania cennych
tajemnic artystka przekfada na gest zakopania zwierzecego jezyka — w domysle symbolu nie-
skrepowanej mowy.

NaPalm Travel (2014) Matuszaka dotyczy konfliktu izraelsko-palestyrskiego w Hebronie —
palestyriskim miescie, ktdrego czes¢ jest kontrolowana przez sity izraelskie. Konflikt o podtozu
politycznym i religijnym rozgrywajacy sie pomiedzy Arabami a Zydami na terenie Ziemi Swie-
tej nie pozwala normalnie funkcjonowac zadnej ze stron. ,Obrzedem” staje sie tu utrwalony
historycznie i ,pielegnowany” wspodtczesnie rytuat wzajemnej niecheci obu spotecznosci —
konflikt tragiczny, dla ktérego nie sposdb jest znalez¢ pokojowego rozwigzania.

Aleksander Komarov w wideo Gfosy (2011) koncentruje sie na religii rozumianej jako ele-
ment zycia spotecznego. Artysta pokazuje dwa aspekty zycia ksiezy i zakonnic: jako oséb
stuzacych Koséciotowi i Bogu oraz jako ludzi wykonujacych prozaiczne, powtarzalne czynnosci
w budynku $wiatyni. Ksiezy postrzega przede wszystkim jako aktywng grupe ,producentéw
medialnych” zarzadzajgcych procesem tworzenia rzeczywistosci.

Biuro Ewidencji Masek (2016) Jaspera i Malinowskiej przywotuje fenomen masek afrykan-
skich w PRL-u. Popularne obiekty dekoracyjne przywozone przez marynarzy jako pamigtki
z Afryki obecne byty w wielu polskich domach i mieszkaniach, szczegdlnie tych na Pomorzu.
Wsrdd masek masowo produkowanych dla zagranicznych turystow pojawiajg sie unikatowe
egzemplarze o charakterze rytualnym i magicznym. Punktem wyjscia nowego wspdlnego
projektu Jaspera i Malinowskiej stafa sie refleksja o roli, jaka petnity te obce, egzotyczne obiek-

ty w rodzimej Polsce Ludowej, w ktorej trudno byto zdoby¢ nawet podstawowe produkty po-
trzebne do zycia, a mozliwos¢ podrézowania po swiecie byfa zarezerwowana dla nielicznych.

Kontrapunktem do otwierajacej wystawe pracy Dtuzniewskiego — i zarazem dzietem korcza-
cym jej narracje — jest praca Alexeya Luneva zatytutowana Nie ma nic. Deus Conservat Omnia
(2016). Monumentalny napis, na ktéry sktadaja sie laminowane wydruki, komunikuje negacje
Jtresci” i przekonanie o istnieniu Boga, ktory chroni wszystko.

Wystawa ,Obrzedy powszednie i odswietne”, jednoczaca kilka pokolen artystéw, pokazuje, ze
we wspotczesnym Swiecie duchowosc i religia sg wcigz potrzebne i wzbogacajg cztowieka.
Rytuaty o charakterze swieckim czy religijnym, zaréwno te dziedziczone od pokoler, od kto-
rych zazwyczaj trudno uciec, jak i te tworzone indywidualnie, skrojone na witasng miare, bar-
dziej pomagaja, niz przeszkadzaja. Pomimo coraz wiekszej laicyzacdji rzeczywistosci kontakt
z pierwiastkiem duchowym dla wielu ludzi nadal stanowi wartos¢ i sens zycia.



Daily and Festive Rituals
Michat Jachuta

The first aim of the “Daily and Festive Rituals” exhibition is to take a close look at rituals root-
ed in religion, tradition and culture. The display also provides a pretext for posing a number
of rhetorical questions. Do people need religion and what do they need it for? What is the
position of spirituality in our world? What are the everyday and festive ceremonies relating to
transcendence?

As manifestation of spirituality and faith, rituals occupy a key role in our lives, testifying
to the efforts we make to experience a relationship with God, the Absolute, and the Sacred.
Nowadays, daily life has an increasingly secular nature and one of the methods for restoring a
religious and spiritual sense of life is ritual: a symbolic act that involves imagination, emotions
and personal beliefs. The search for one's own place in the universe is typical of all human
beings, yearning for spiritual nourishment and metaphysical experience that goes beyond
reason in everyday life. The “Daily and Festive Rituals” exhibition provides a wide range of
models of ritual human action and experience — both, in the sacred sphere and in day-to-day
life. Problems addressed by the artists include, for instance, inner peace and harmony, spiritual
pilgrimage and prayer. Selected works see art as religion and secular rites as part of social and
political life.

Narration begins with Andrzej Dtuzniewski's painting God (1998) — a work of special signifi-
cance for the exposition. Although the exhibition is by no means dedicated solely to religion
and is not intended to encompass all denominations found in the world, the painting sug-
gests a universal religious thread continued in other pieces. God is universal and all people are
equal before Him. Every person is free to believe in whatever they choose; they are also free to
adopt an atheist stance. Offering numerous interpretational possibilities, Dtuzniewski's work is
a declaration of the freedom of thought, conscience and persuasion. A similar approach can
be observed in works by Koji Kamoji, Dorota Podlaska and Jacek Malinowski.

Kamoji's Man (1984), an installation made up of used visiting cards to which stones on
long strings have been attached, evokes individual humans and their personal experiences,
spiritual beliefs and various denominations. Regardless of natural differences in terms of par-
ticularity, culture and world view, all beings are presented in the same way — towards God and
towards each other.

Evolving in time, Dorota Podlaska's Holy Food (2016) is a large piece comprising meals and
foodstuffs to which tradition, religion or magic have attached symbolic meanings. Longer
than ten metres, a low table/platform accommodating 37 dishes one needs to bow to reach
points out to the shared core of diverse rites and customs. Sharing food, getting to know oth-
er cultures through culinary traditions is also deeply significant — every day one of the viewers
receives a dish and the platform is getting emptier. The ‘collage of holy food" constitutes uni-
versal nourishment for the body and the spirit, regardless of all divisions.

In the script of the film entitled Guru (2011), displayed at the exhibition as an object to be
read, Jacek Malinowski attempts to find out whether faith is needful in a modern, rational
and increasingly secular world. Consisting of many references to various religions, his fic-
titious documentary reveals that a society controlled by politicians and the media, with a
rich cultural and religious tradition, is heading more and more towards values that can be
described (as the artist suggests) as “atheist ecumenism,” uniting many people holding ex-
treme opinions. Malinowski poses a fundamental question: do people aware of the manip-
ulation performed on values on a daily basis still need the Eye of Providence viewing them
from above? Although the script fails to offer a straightforward answer, we may conclude
that people find life easier when they can follow a leader or a prophet and stick to clearly
defined systems than without ‘spiritual guides’ showing ordinary people what the difference
between good and evil is.

Several works displayed at the exhibition feature the motif of pilgrimage. Tadeusz Rolke's
cycle of black-and-white photographs from the 1950s depicts pilgrims walking to the Holy
Mountain of Grabarka — the most important centre of the Orthodox Church in Poland. Many
pilgrims walk on their knees, bearing wooden crosses which they then leave at the sanctuary
as thanksgiving or imploring offerings. The photographic documentary, executed possibly



during the Feast of the Transfiguration, is a record of a special rite that requires effort and
strong will on the part of the faithful, united before God.

Pilgrimages are usually undertaken for religious reasons, but in two other works their nature
seems to be partly secular. Another series of Rolke's photographs, displayed at the exhibition
as a slide show, depicts the 266" walking pilgrimage to Czestochowa in 1977. It was among
pilgrims that a group of hippies hid, who tended to suffer harsh treatment from Citizen's Militia.
Captured with sensitivity typical of that artist, the documentary of those days mostly shows the
longing of young people — holding high hopes for the future — for freedom, rather than sancti-
moniousness of youthful pilgrims.

Jozef Robakowski's work, on the other hand, is a photographic documentation of the action
Artistic Pilgrimage, co-organized by the artist, Antoni Mikotajczyk, Zbigniew Warpechowski
and Ryszard Wasko, that took place in t6dz in 1983. The project, a symptom of independent
artistic life in the early 1980s, provided a chance for artists from all over Poland to unite in
celebration of art. It started with collective peregrination around the city with a banner say-
ing: “Long live art!” The action was continued in private flats and studios where exhibitions,
lectures, performances, concerts and other events took place, bringing people together in
collective spiritual practice of art.

Andrzej Dudek-Durer is a special kind of pilgrim. Since 1969, he has been travelling around
the world, carrying out an ongoing life-performance entitled The Art of Shoes — The Art of Trou-
sers — The Art of Andrzej Dudek-Diirer (Living Sculpture). He has been wearing the same shoes
and trousers for several decades. He thus reveals his interest in the spiritual aspect of life and
rejection of its material aspect, attachment to commodities and care of them. Dudek-Durer’s
work provides an opportunity to encounter a transcendent mystery. The artist believes in
reincarnation and claims he is an incarnation of Albrecht Direr. Since 1981, he has regularly
performed so-called metaphysical/telepathic activities on the anniversary of Durer’s birth; it
is his spirit that the artist connects with while meditating. In this way, he travels not only in
space but also in time.

The motif of prayer is directly present in Ryszard Grzyb's work. The textual/sound work takes
the form of a litany — a well-known type of prayer in Christian tradition — even though, con-
trarily to the original, it is not meant to beseech or praise any deity. The Litany of the Painter
(2004) is a reflection upon painting, upon what a painter cannot or should not paint in order
to remain faithful to artistic doctrine. Full of resignation, the monologue leads to the conclu-
sion that nothing that can be easily defined, described or verbalized ought to be painted. As
an artist, Grzyb seems to doubt the sense of painting; he is thus looking for it all the more:
immersing himself in the repetitive rhythm of poetry he tries to discover the essence of the
art of painting.

Another prayer, also originating in Christian tradition, emerges on Danuta Radulska’s dou-

ble-thread tapestry (2003). The ‘carpet,” an instance of narrative tapestry, depicts field work
and harvest festival — a folk feast celebrating the end of harvest, dating back to pre-Christian
times. Work interpreted as conversation with God is accompanied by an excerpt from the
prayer Paternoster. The woven sentence “Give us this day our daily bread” expresses appreci-
ation of gathered crops and request for more in the future. The theme of human and animal
work, which can also be interpreted as prayer, can be seen in the tapestry entitled Apiary
(2014) by Ludgarda Sienko. People and bees work in accordance with the rhythm of nature.
Dancing figures in Alicja Kochanowska's Midsummer Night's Celebration (1998) and Carrolers
(2012) depict folk rituals related not only to Christian feasts (Christmas), but also originating in
Slavonic beliefs (Midsummer Night). The subject of ludic and seasonal rituals is also present in
Sienko’s work Dance (1979) and Radulska’s Wreath Floating (2012).

Social and political themes come to the foreground in works by Antonina Slobodchikova,
Tomasz Matuszak, Aleksander Komarov as well as in the piece created together by CT. Jas-
per and Joanna Malinowska. In her two-channel video The Vote to the Ground. Ashes to Ashes
(2012-2016), Slobodchikova uses the innocent play in ‘secrets’ to comment on the lack of free
speech, including artistic expression, in contemporary Belarus. The ritual of burying hidden
secrets is rendered by the artist into a gesture of burying an animal tongue - a symbol of free
speech.

Matuszak's NaPalm Travel (2014) addresses the question of the Israeli-Palestinian conflict
in Hebron — a Palestinian city partially controlled by Israeli forces. The political and religious
conflict between Arabs and Jews, taking place in the Holy Land, makes it impossible for both
sides to lead normal lives. The 'rite” here is the historically established and presently ‘main-
tained'’ ritual of mutual aversion between both communities — a tragic conflict for which a
peaceful solution cannot be found.

In his video Voices (2011), Aleksander Komarov focuses on religion interpreted as an element
of social life. The artist reveals two aspects of the life of priests and nuns: as people serving
the Church and God as well as people performing mundane, repetitive actions in a temple.
He sees priests mostly as an active group of “‘media producers,” managing the process of
creating reality.

The Bureau of Mask Registry (2016) by Jasper and Malinowska refers to the phenomenon
of African masks in the People’s Republic of Poland. Popular decorations brought by sailors
as souvenirs from Africa could be found in numerous Polish houses and flats, especially in
seaside regions. Among masks mass produced for foreign tourists there are some unique
objects with ritual and magical character. The point of departure for Jasper and Malinowska's
work was provided by a reflection on the role played by these strange exotic objects in the
People’s Republic of Poland, where even the most basic commodities were hardly available
and few citizens were allowed to travel abroad.



A counterpoint to Dtuzniewski's work opening the exhibition — as well as the work putting an
end to the narration — is Alexey LuneV’s piece entitled There is Nothing. Deus Conservat Omnia
(2016). A monumental inscription made up of laminated printouts communicates negation of
‘content’ and the notion that God who protects everything exists.

Uniting several generations of artist, the “Daily and Festive Rituals” exhibition demonstrates
that spirituality and religion are still necessary and enrich people in contemporary world. Sec-
ular and religious rites, both those passed from generation to generation that tend to be im-
possible to escape and those developed individually, help more than they disturb. Although
reality grows more and more secular, contact with spirituality continues to constitute a value
and provide the sense of life for many people.
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Andrzej Dtuzniewski

Bég, 1998

akryl, ptétno, 170 x 120 cm

fot. Mariusz Michalski, dzieki uprzejmosci Centrum
Sztuki Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

,Kiedy bytem bardzo matym chtopcem, miatem moze
cztery lata — wspominat Diuzniewski — zobaczytem
w kosciele w Gtownie namalowany wizerunek Boga
Ojca. Zafascynowat mnie. Nie obrazy Chrystusa, Matki
Boskiej, ale wtasnie Boga. Odtqd staram sie przedsta-
wic¢ towarzyszqce mi emocje. Obraz Bdg nawiazuje
do tego doswiadczenia. Wokdt obrazu biegnie
czerwona ramka, a wzdtuz niej, od strony obrazu,
przylegajaca do niej bardzo cienka ramka zotta,
w kolorze $wiatta. Wraz z czerwienig, w obrazach
Dtuzniewskiego kolorem stéw gramatycznego ro-
dzaju meskiego, oraz kolorem zéttym jako kolorem
Swiatta stonecznego wprowadzone zostajg wszyst-
kie zwigzane z nimi i przypisywane im kulturowe
zZnaczenia i tresci, w tym rowniez tresci religijne.
Obraz staje sie w réwnej mierze przedstawieniem
religijnym i intymnym, bardzo osobistym wyzna-
niem wiary"*.

* Fragment publikacji Kolekcja 04, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2005.

God, 1998

acrylic paint, canvas, 170 x 120 cm

photo by Mariusz Michalski, courtesy of the Centre
for Contemporary Art Ujazdowski Castle in Warsaw

“When | was a very small boy, perhaps four years
old, Dtuzniewski said, 'l saw a painted image of God
the Father in our local church in Gtowno. | was fas-
cinated with it. Not with the images of Christ, or the
Heavenly Mother, but God. I've been trying to con-
vey the emotion since then. The painting God is a
reference to that experience. The painting is framed
with a red line, and, adjacent to it, runs a very nar-
row line in yellow, the colour of light. The red, in
Dtuzniewski's paintings a colour of masculine-gen-
der terms, and the yellow, as the colour of light,
introduce to the painting all the cultural meanings
and senses, including religious ones, that are associ-
ated with, and attributed to, them.”*

* Excerpt from the book Kolekcja 04, Centre for Contem-
porary Art Ujazdowski Castle, Warsaw 2005, translated by
Marcin Wawrzyriczak.




Andrzej Dudek-Diirer

Autoportret zywa rzezba po Wenecji, 1969-2007?
fotografia, solwentografia na ptdtnie, 560 x 160 cm

Pod koniec lat 60. XX w. artysta rozpoczat trwajacy
do dzisiaj life-performance Sztuka Butéw — Sztuka
Spodni — Sztuka Andrzeja Dudka-Diirera (Zywa rzez-
ba).

Nieodfgcznym elementem tozsamosci artysty sg
jego buty — noszone nieprzerwanie od 1969 r,, re-
perowane, fatane, klejone. Podobnie ma sie sprawa
7 jedng i tg sama parg spodni, réwniez stale towa-
rzyszaca zyciu artysty od kilku dekad. Elementy ,ko-
stiumu’, konsekwentnie uzywanego przez Dudka-
-Durera, wiazg sie organicznie z ideg ,zywej rzezby".
Gdziekolwiek artysta sie pojawia, tworzy life-per-
formance. Obecnos¢ Dudka-Ddrera jest okazjg do
spotkania z transcendentng tajemnica.

Self-portrait Living Sculpture after Venice, 1969—
20077
photography, solvent print on canvas, 560 x 160 cm

In the late 1960s the artist began his life-perfor-
mance entitled The Art of Shoes — The Art of Trousers
— The Art of Andrzej Dudek-Duirer (Living Sculpture),
continued to this day.

The artist’s shoes — worn uninterruptedly since
1969, repaired, mended, glued — are an integral part
of his identity. So are his trousers, the same pair that
has been in the artist’s life for several decades. The
elements of the ‘costume’ worn by Dudek-Dier
with great consistency are organically linked to the
idea of ‘living sculpture Wherever the artist hap-
pens to be, his life performance goes on. Dudek-
-Durer's presence offers an opportunity to encoun-
ter a transcendent mystery.
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Andrzej Dudek-Diirer
od gory:

Zywarzezba

dziatanie w Galerii Arsenat elektrownia

w Biatymstoku w trakcie otwarcia wystawy,
15 kwietnia 2016

Zywa rzezba, Trans... komunikacja X
rytuat-performance w Galerii Arsenat elektrownia
w Biatymstoku w trakcie otwarcia wystawy,

15 kwietnia 2016

w tle dolnego zdjecia:

instalacja prezentujgca dokumentacje z Dziatania
metafizyczno-telepatycznego w 510. rocznice urodzin
Albrechta Durera, Wroctaw — $wiat, 21 maja 1981,
Galeria X, ZPAP we Wroctawiu

from top:

Living Sculpture

action at the Arsenal Gallery power station

in Biatystok during opening of the exhibition,
April 15,2016

Living Sculpture, Trans... communication X
ritual-performance at the Arsenal Gallery power sta-
tion in Biatystok during opening of the exhibition,
April 15,2016

in the background of the bottom photo:

installation presenting documentation of the Meta-
physical Telepathic Action on the 510th Anniversary of
Albrecht Diirer’s Birthday, Wroctaw — world, May 21,
1981, Galeria X, ZPAP, Wroctaw, Poland




Ryszard Grzyb

Litania malarza, 2004
praca dzwiekowa, 55" (niereprodukowana)

Litania malarza

Nie malowac zwierzat

Nie malowac¢ ludzi

Nie malowa¢ martwych natur

Nie malowa¢ pejzazy

Nie malowac struktur

Nie malowac¢ dekoracji

Nie malowac zdarzen z prywatnego zycia ludzi
Nie malowa¢ wydarzen politycznych
Nie malowac scen historycznych

Nie malowac ptakéw i ryb

Nie malowac uczuc

Nie malowac architektury

Nie malowac abstrakgji

Nie malowac¢ marzen

Nie malowa¢ niewiedzy

Nie malowa¢ wiedzy

Nie malowa¢ nicosci

Nie malowac fantazji

Nie malowac plam ani linii

Nie malowac zjawisk atmosferycznych
Nie malowac seksu

Nie malowac narodzin

Nie malowa¢ smierci

Nie malowac pragnien

Nie malowac strachu

Zdania napowietrzne, od 2004
tabliczki emaliowane, 32 x 52 cm, 30 x 40 cm
dzieki uprzejmosci Galerii Propaganda w Warszawie

Zdania napowietrzne nikogo nie obrazaja, nie ataku-
ja, nie nosza sladow agresji, prowokacji czy protestu.
Sa zbiorem poetyckich mysli artysty, ktore zmuszaja
odbiorcéw do zastanowienia sie i pobudzaja reflek-
sje 0 zyciu we wspotczesnym, skomercjalizowanym
Swiecie.

The Litany of the Painter, 2004
sound work, 55" (not reproduced)

The Litany of the Painter

Paint no animals

Paint no people

Paint no still lifes

Paint no landscapes

Paint no structures

Paint no decorations

Paint no events from people’s private lives
Paint no political events

Paint no historical scenes
Paint neither bird nor fish
Paint no feelings

Paint no architecture

Paint no abstraction

Paint no dreams

Paint no ignorance

Paint no knowledge

Paint no nothingness

Paint no fantasy

Paint neither patches nor lines
Paint no atmospheric phenomena
Paint no sex

Paint no birth

Paint no death

Paint no desires

Paint no fear

Aerial Sentences, since 2004
enamelled plates, 32 x 52 cm, 30 x40 cm
courtesy of the Propaganda Gallery in Warsaw

Aerial Sentences cause no offence, make no attack
and bear no trace of aggression, provocation or pro-
test. They constitute a collection of poetic thoughts
of the artist, making the viewers ponder upon living
in the contemporary commercialized world.
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C.T. Jasper & Joanna Malinowska

Biuro Ewidencji Masek, 2016
instalacja (drewno, ptyta, maski), 245 x 438 x 125 cm

Biuro Ewidencji Masek to projekt artystyczny sta-
wiajacy sobie za cel analize fenomenu masek afry-
kanskich jako elementu dekoracyjnego w domach
i mieszkaniach PRL-u. Punktem wyjscia projektu jest
przekonanie, ze obecnos¢ wytwordw afrykanskiej
kultury materialnej i afrykanskiego przemystu pa-
migtkarskiego byfa niecodziennym zjawiskiem kon-
trastujgcym z sytuacjg ekonomiczna kraju, izolacja,
ograniczong mozliwoscig podrézowania Polakéw
po Swiecie.

CT. Jasper i Joanna Malinowska pragng dokonac
ewidencji masek, ktore dotarty do Polski z Afryki w
latach 70. i 80. ubiegtego stulecia, zgromadzi¢ jak
najwiekszg ich ilos¢ oraz poznac¢ znaczenie masek
w kulturze Afryki i kontekscie PRL-u.

Dtugofalowym celem projektu jest wydanie pu-
blikacji z dokumentacjg fotograficzng zebranych
eksponatow i tekstami poswieconymi historii tego
zjawiska, etnograficznej genezie artefaktow, probie
przesledzenia szlakdw ich podrézy i okreslenia funk-
dji, jaka te niecodzienne obiekty petnity w PRL-u.
Artystow interesuje réwniez wzajemna relacja ry-
tualnych obiektéw afrykanskich i polskiego katoli-
cyzmu, a takze to, czym réznity sie ,maski w socja-
lizmie" od ,masek w modernizmie”.

Bureau of Mask Registry, 2016
installation (wood, board, masks), 245 x 438 x 125 cm

Bureau of Mask Registry is an artistic project aiming
to analyze the phenomenon of African masks as a
decorative element in houses and flats in the days
of the People’s Republic of Poland. The point of de-
parture is provided by the notion that the presence
of products of African material culture and souvenir
industry was something extraordinary, contrasting
with the economic situation in the country, its isola-
tion and limited possibilities of travelling to foreign
countries available to Poles.

CT. Jasper and Joanna Malinowska intend to re-
cord all masks brought to Poland from Africa in the
1970s and 80s, obtain as many of them as possible
and find out what they signified in African culture
and within the context of the People’s Republic of
Poland.

The long-term objective of the project is to pub-
lish photographic documentation of collected ex-
hibits along with essays discussing the history of
the phenomenon, ethnographic origin of the arti-
facts as well as attempting to retrace their routes
and determining the function those unordinary ob-
jects served in the People’s Republic of Poland. The
artists also want to explore the relation between
ritual African objects and Polish Catholicism as well
as the difference between “masks in socialism” and
“masks in modernism.”




Koji Kamoji

Cztowiek, 1984
instalacja (wizytéwki, kamienie, sznurek), wymiary
zmienne

Na catos¢ instalacji sktadaja sie indywidualne byty
ludzkie przywotane za pomoca starych wizytowek,
ktdre artysta otrzymat na poczatku lat 80. ubiegte-
go wieku. Kazdy z ,obecnych” tu ludzi obcigzony
jest ciezarem wtasnych spraw, do$wiadczen i trosk,
ktére dZzwiga przez cafe zycie. Praca przywotuje
rowniez grzecznosciowy i biznesowy rytuat wymia-
ny wizytowek.

Man, 1984
installation (visit cards, stones, string), variable di-
mensions

The installation comprises individual human lives
evoked by old visiting cards which the artist re-
ceived in the early 1980s. Every person ‘present’ at
the show bears the weight of their own business,
experiences and worries, which accompanied them
throughout their lives. The work also recreates the
polite and professional ritual of exchanging visiting
cards.




Aleksander Komarov

Gtosy, 2011

wideo, 13'55”

kolekcja Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych

Aleksandra Komarova interesuje religia jako element
zycia spotecznego, przenikania sie sfery publicznej
ze sferg prywatna. Artysta poswieca uwage sprawie
postannictwa i pracy zawodowej ksiezy, niejako
przeciwstawiajac je aspektowi powszedniego zycia
duchownych. Film, bedacy raczej sekwencja obra-
z6éw niz ,opowiescig” podporzadkowang scenariu-
szowi, jest proba analizy konstrukcji ruchomego
obrazu i sposoboéw, w jakie media, przy udziale wy-
stepujacych przed kamerg ludzi (rozumianych jako
aktywna grupa producentéw medialnych), komuni-
kujg osobiste doznania i doswiadczenia.

Voices, 2011

video, 13'55"

collection of the Podlaskie Association for the Pro-
motion of Fine Arts

For Aleksander Komarov, religion is an element of
social life, a symptom of mutual permeation of the
public and the private sphere. The artist focuses on
the mission and work of priests, contrasting them
with the clergy’s daily lives. A sequence of images
rather than a ‘story’ that follows a script, the film
constitutes an attempt at an analysis of the con-
struction of moving pictures and the way in which
media through people performing in front of the
camera (seen as an active group of media produc-
ers) communicate private emotions and experience.




Alexey Lunev

Niczego nie ma. Deus Conservat Omnia, 2016
64 laminowane wydruki A4, 171 x 243 cm

Praca nie jest wypowiedzig o ateizmie, wrecz prze-
ciwnie — stanowi przyktfad nowej duchowosci i po-
trzeby wdrozenia wtasnej indywidualnej religijnosci.
To negadja ,tresci” i zarazem przekonanie o istnieniu
Boga, ktory ochroni wszystko. Bdg to ,niczego nie
ma’, catkowity niebyt, poczqtek, porzqdek, a nie chaos
—maowi artysta.

There is Nothing. Deus Conservat Omnia, 2016
64 laminated printouts in A4 size, 171 x 243 cm

The work is not about atheism, on the contrary — it
is an example of new spirituality and the need to
develop one's own religion practice. This is nega-
tion of ‘content’ and at once a notion that God who

protects everything exists. God is ‘there is nothing,’

total non-existence, beginning, order, and not chaos —
says the artist.
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Jacek Malinowski

Guru, 2011

scenariusz filmu, obiekt, technika mieszana (obiekt
introligatorski z futeratem: wydruki, rysunki, notatki
odreczne, papier, pleksiglas, karton, ptétno; podsta-
wa z ptyty MDF), 151 x 600 x 50 cm

Guru - film o tym, co jest niemozliwe do rozdzie-
lenia, a mianowicie o wierze i mitosci, w ujeciu
zarébwno dostownym, jak metaforycznym. Piszac
scenariusz, autor podjat temat z kilku punktow wi-
dzenia: religii, multikulturowosci, psychologii, ma-
nipulacji, krytycyzmu spotecznego itp. Probowat
uzyskac efekt ateistycznej ekumenii, zastanowic sie
nad istota zjawisk decydujacych o spéjnosci wspot-
czesnych skupisk ludzkich. Zamierzat odkry¢ du-
chowy czynnik spajajacy spoteczeristwo, dotknac
istoty pozytywnych wiezi miedzyludzkich: empatii,
sympatii, partycypacji — niezaleznie od warunkow
zewnetrznych.

Na wizualng opowiesc¢ sktadajg sie luzne sceny o
wielu konotacjach kulturowych i nawigzaniach do
wiary. Niektore z nich sg aranzowane, inne improwi-
zowane czy dokumentalne. Pojawiajg sie tez cytaty
z rzeczywistosci, z innych filmoéw lub z relagji tele-
wizyjnych. W zamierzeniu projekt jest fikcyjnym do-
kumentem o poszukiwaniu sensu wiary, przyczyny,
dla ktorej jest ona wciagz obecna, mimo ze ludzkos¢
staje sie coraz bardziej zlaicyzowana i racjonalna.
Coraz trudniej jest wierzy¢ — zwiaszcza bez zadawa-
nia niewygodnych pytan, bez analizy rzeczywisto-
$ci, bez dokonywania natretnie pojawiajacych sie
poréwnan. Czy swiadomi manipulacji, jaka codzien-
nie dokonuje sie na wartosciach, potrzebujemy pa-
trzgcego z géry oka Opatrznosci?

Guru, 2011

film script, object, mixed media (bookbinding ob-
ject with a book sleeve: printouts, drawings, hand-
written notes, paper, acrylic glass, cardboard, can-
vas; MDF base), 151 x 600 x 50 cm

Guru — a film about inseparable things, about faith
and love at the literal and metaphorical level. While
working on the script, the author assumed sever-
al perspectives: that of religion, multiculturality,
psychology, manipulation, social criticism, etc. He
wished to achieve the effect of atheist ecumenism
and reflect upon the factors determining the coher-
ence of contemporary human centres. He intended
to discover the spiritual factor uniting the society,
to reach the essence of positive interpersonal rela-
tions: empathy, friendliness, participation — regard-
less of external conditions.

The visual story comprises unrelated scenes that
carry cultural connotations and references to faith.
Some of them have been arranged, others are im-
provised or documentary. Quotations from real life,
other films or TV reports can be found here. The in-
tention behind the project is to provide a fictitious
documentary about the search for the meaning
of faith, the reason for its continued presence de-
spite the fact that human population is becoming
increasingly secular and rational. It gets more and
more difficult to believe — especially without asking
challenging questions, without analyzing reality,
without making persistently emerging compari-
sons. Aware of manipulations performed on values
on a daily basis, do we need the Eye of Providence
looking at us from above?




Tomasz Matuszak

NaPalm Travel, 2014
lightbox, 100 x 153 x 20 cm; stét z lampka, 112 x 74 x
40 cm, krzesta, broszura informacyjna

Praca Tomasza Matuszaka powstata w wyniku po-
drézy artysty do Hebronu — najwiekszego miasta
na Zachodnim Brzegu. W kontrolowanej przez sity
izraelskie czesci miasta mieszka nadal 30 tys. Pale-
styriczykow, ale ich liczba ciagle spada w wyniku
zasiedlania tej cze$ci miasta przez zydowskich osad-
nikdw. W Hebronie jest pie¢ osiedli zydowskich, w
tym cztery w centrum, dlatego miasto jest rozerwa-
ne na wrogie sobie czesci. Tereny wokot zydowskich
osiedli pustoszeja i popadaja w ruine: Palestyrnczycy
wyprowadzaja sie ze swoich domdw, porzucaja
sklepy i warsztaty, zamykaja przedsiebiorstwa.

Przypominajaca osobliwe biuro podrézy insta-
lacja reklamuje przewrotnym hastem ,Discover the
True Holy Land” (Odkryj prawdziwg Ziemie Swieta)
miejsce, ktéremu daleko do atrakgji turystycznej —
z ktérego ludzie uciekaja masowo w poszukiwaniu
normalnych warunkéw zycia, pracy i poczucia bez-
pieczenstwa.

NaPalm Travel, 2014
lightbox, 100 x 153 x 20 cm; a table and a lamp, 112 x
74 x 40 cm, chairs, information leaflet

Tomasz Matuszak's work has been inspired by the
artist’s journey to Hebron — the biggest city on the
West Bank. 30,000 Palestinians still live in the part of
the city controlled by Israeli forces but their number
keeps diminishing because the district is being set-
tled with Jews. There are five Jewish districts in He-
bron, four of them situated in the centre; therefore,
the city is divided into mutually hostile sections.
Lands surrounding lIsraeli districts are increasingly
deserted and decrepit: Palestinians abandon their
houses, shops and workshops, close their busi-
nesses.

Looking like a peculiar travel agency, the instal-
lation uses a subversive slogan “Discover the True
Holy Land” to advertise a place very unlike a tourist
attraction — one from which people escape in great
numbers wishing to lead ordinary lives, to work and
to feel secure.




Dorota Podlaska

Swiecone, 2016
instalacja (podest, tkanina zakardowa, 37 tac, potra-
wy i produkty spozywcze), 20 x 1600 x 90 cm

Zywnos¢ ma wiele symbolicznych znaczen, ktére
zwigzane sa z duchowoscig, religia, magia, prébami
przebtagania béstw i zaklinania losu. Wiekszos¢
kultur dzieli wierzenie, ze wszystkie dobre rzeczy sg
darem bogdw, wiec positki majg czasami gtebokie
znaczenie religijne. Pewne pokarmy nabierajg sym-
bolicznego znaczenia na specjalne okazje.

W kazdej z kultur i religii wystepuje ofiara z jedze-
nia, czy to realna, czy symboliczna — obok modlitwy
jest jedng z podstawowych form kultu. Ofiara jest
sktadana béstwom lub zmartym przodkom.

Instalacja Doroty Podlaskiej przywotuje te rytu-
aty. Na niskim podescie nakrytym czerwong tkani-
na znajduja sie potrawy, ktére maja symboliczne
znaczenia w réznych kulturach. Tace z produktami
utozone zostaty blisko ziemi w gescie poddanstwa.
W wiekszosci kultur, w ktorych skfadana jest ofiara z
prawdziwej zywnosci, nie moze sie ona zmarnowac
— musi stuzy¢ ludziom po tym, gdy skorzystaty z niej
bdstwa.

dolne zdjecie:

Ananas - w kolonialnej Ameryce symbol goscinnosci.
Granat - w ikonografii chrzescijarskiej granat w reku
Matki Boskiej symbolizuje ptodnos¢, w rekach Dziecigtka
Jezus zapowiada przyszta meke. W tradycji zydowskiej
$wiadczy o wiernosci starozakonnemu Piecioksiegowi.
Winogrona symbolizowaty odkupienie, ptodnos¢, szcze-
$cie, dobroczynnosc.

Pomarancze symbolizujg obfitos¢, bogactwo, powodze-
nie w zyciu.

Jajko — w chrzescijanstwie jest znakiem Chrystusowego
i ludzkiego zmartwychwstania. Stowianie uwazali je za
potezny amulet chronigcy przed ztymi mocami i czarami.
W symbolice judaizmu jest przypomnieniem nieustanne-
go trwania i cyklicznosci zycia. Jajka podawane w trakcie
stypy symbolizujg przerwane zycie i sg jednoczesnie wy-
razem nadziei, ktérej nie wolno tracic.

Holy Food, 2016
installation (platform, jacquard fabric, 37 trays,
dishes and foodstuffs), 20 x 1600 x 90 cm

Food has numerous symbolic meanings related to
spirituality, religion, magic, and attempts at propi-
tiating deities or casting spells. Most cultures share
the belief that all good things are given by gods so
meals can have a deep religious significance. Some
foods acquire special meaning on particular occa-
sions.

Literal or symbolical, food sacrifice is found in
every culture and religion, being one of the most
basic forms of cult apart from prayer. Sacrifice is of-
fered to deities or deceased ancestors.

Dorota Podlaska’s installation refers to those rites.
On a low platform covered with red fabric there
are dishes that carry symbolic meaning in different
cultures. Trays bearing foodstuffs have been placed
close to the ground as a gesture of serfdom. In most
cultures that involve sacrificing real food, it cannot
be wasted — it must be available to people once de-
ities have used it.

bottom photo:

Pineapple - a symbol of hospitality in colonial America.
Pomegranate - in Christian iconography, a pomegran-
ate in the hand of the Mother of God stands for fertility
but if it is held by the Baby Jesus it foretells the coming
Passion. In Jewish tradition, it symbolizes faithfulness to
the Pentateuch.

Grapes symbolize redemption, fertility, happiness and
charity.

Oranges symbolize abundance, wealth and success in
life.

Egg - in Christianity, it is a symbol of the resurrection of
Christ and humans. The Slavs believed it had the power
to protect against evil and magic. In Judaism, it reminds
of the continuous and cyclic nature of life. Served at the
wake, eggs stand for broken life and are an expression of
hope that is never to be given up.




Jozef Robakowski

Pielgrzymka artystyczna, + 6dz 1983
dokumentacja przejawdw niezaleznego zycia arty-
stycznego lat 80. XX w., cyfrowy pokaz slajdow

,[...] Oryginalna i najpowazniejsza wypowiedzig i ini-
Cjatywa tego prywatnego ruchu byfa ogtoszona
przez Zb. Warpechowskiego, R. Wasko, A. Mikotaj-
czyka i J. Robakowskiego »Pielgrzymka Artystycz-
na« (2-4 wrzesnia 1983 r) na terenie todzi. Artysci
i sympatycy oddali na dwa dni ok. 20-tu mieszkan,
pracowni, piwnic i juz wczesniej dziatajgcych MIEJSC
na spotkanie duzej grupy zwolennikow artystycz-
nych dziatar prywatnych. Spotkanie to, majace cha-
rakter »ogdélnopolskiej manifestacji« odbywato sie
pod hastem »Niech zyje sztukal«, ktére noszono od
miejsca do miejsca w postaci duzego transparentu.
Liczne wystapienia teoretyczno-krytyczne i zdarze-
nia artystyczne (pokazy slajdow, wystaw, ksigzek,
performance, instaladji), a tez dtugie i zywe dyskusje
wypetniaty spontanicznie realizowany bogaty pro-
gram tego niecodziennego przebywania ze soba.
W ten sposob nastepowato wigzanie sie ludzi wielu
pokolen i wielu profesji”.

* Fragment tekstu Jozefa Robakowskiego Piegi polskiej
sztuki lat osiemdziesiqgtych, ,UWAGA", nr 1/1988.

Artistic Pilgrimage, + 6dZ 1983
documentation of the symptoms of independent
artistic life in the 1980s, digital slideshow

“[...] The original and most serious expression and
initiative of this private movement was the »Ar-
tistic Pilgrimage« in to6dz (2-4 September 1983)
announced by Zb. Warpechowski, R. Wasko, A.
Mikotajczyk and J. Robakowski. Artists and support-
ers contributed ca. 20 flats, studios, basements and
already available PLACES to be used as meeting
places by a large group of enthusiasts of private ar-
tistic actions for two days. The motto of the meeting
that had the character of a ‘national manifestation’
was ‘Long Live Art!; a large banner bearing this slo-
gan was carried from one place to another. Numer-
ous theoretical and critical talks and artistic events
(slideshows, exhibitions, books, performance acts,
installations) as well as long and lively discussions
were featured in the spontaneously carried out
programme of this extraordinary being together. In
this way, people from many generations and pro-
fessions could unite.™

* An excerpt from Jozef Robakowski's text Piegi polskiej
sztuki lat osiemdziesigtych, "UWAGA", no. 1/1988.




Tadeusz Rolke

czarno-biafa fotografia pielgrzymaow,

Grabarka, 1956

odbitka srebrowa, 22,4 x 16,2 cm

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Le Guern w War-
szawie

Swieta Géra Grabarka jest najwazniejszym prawo-
stawnym sanktuarium w Polsce. Od setek lat wierni
przybywaja tu z modlitwa w najrézniejszych inten-
cjach i z podziekowaniami dla Boga, zostawiajac
przyniesione ze sobg drewniane krzyze. Najliczniej-
sze pielgrzymki na Swieta Gore docieraja corocznie
w $wieto Przemienienia Pariskiego (18/19 sierpnia).

Prace Tadeusza Rolkego z pielgrzymami na Gra-
barce naleza do najwczesniejszych dokumentow
fotograficznych ukazujacych serce prawostawia w
Polsce.

black-and-white photograph of pilgrims,

Grabarka, 1956

silver print, 22.4 x 16.2 cm

courtesy of the artist and the Le Guern Gallery in
Warsaw

The Holy Mountain of Grabarka is the biggest sanc-
tuary of the Orthodox Church in Poland. For centu-
ries, pilgrims have been coming here to pray for all
kinds of intentions and to give thanks God, leaving
wooden crosses they have brought along. Most pil-
grims come to the Holy Mountain to celebrate the
Feast of the Transformation (18/19 August).

Tadeusz Rolke's photographs depicting pilgrims
at Grabarka belong to the earliest photographic re-
cords showing the core of the Orthodox Church in
Poland.




Tadeusz Rolke

fotografie uczestnikéw 266. pieszej pielgrzymki do
Czestochowy, 1977
zdigitalizowane diapozytywy

Tadeusz Rolke w 1977 r. fotografowat 266. pieszg
pielgrzymke do Czestochowy. Duzy zbior fotogra-
fii przedstawia m.in. hipiséw, ktorych Milicja Oby-
watelska w okresie PRL-u traktowata podejrzliwie,
uprzykrzajac im zycie znacznie bardziej niz ,porzad-
nym obywatelom”. Dokument fotograficzny uka-
zuje bezpieczne schronienie cztonkéw subkultury
mtodziezowej w szeregach pielgrzymujacych wier-
nych w kluczowym momencie dotarcia pielgrzymki
na Jasng Gore.

photographs of participants in the 266" pilgrimage
to Czestochowa, 1977
digitized diapositives

In 1977, Tadeusz Rolke photographed the 266™
walking pilgrimage to Czestochowa. The exten-
sive collection of photographs depicts, e.g., hippies
treated with suspicion by Citizen's Militia in the Peo-
ple’s Republic of Poland who made their lives more
unpleasant than in the case of ‘decent citizens. The
photographic documentary shows members of the
youth subculture safely hidden amongst the faith-
ful at the significant moment of reaching the Jasna
Gora Sanctuary.




Antonina Slobodchikova

Gtos dla ziemi. Z prochu w proch, 2012-2016
wideo dwukanatowe, 3'58', 753"

Projekt, pierwotnie zatytutowany Jezyki, nawiazuje
do dzieciecej zabawy w ,sekretniki”. Polega ona na
zakopywaniu w ziemi pod szktem waznych i cen-
nych drobiazgéw, aby po pewnym czasie moéc od-
nalez¢ i ponownie ujrze¢ swoje ,mate tajemnice”.
Zawarto$¢ podziemnych sekretnikéw jest czescio-
wo widoczna.

Kilkuetapowe, rozciggniete w czasie dziatanie
artystyczne Antoniny Slobodchikovej to rodzaj ry-
tualnego pochdéwku. W 2012 r. zaproponowata ona
zaprzyjaznionym artystom wspolne wykonanie
sekretnikow dotyczacych jednej z najcenniejszych
wartosci, czyli gtosu. Nasz gtos jest naszym prawem
operowania jezykiem w dostownym znaczeniu tego
stowa. Zwtaszcza w spoteczenistwie, w ktérym jezyk ar-
tystdw jest mocno ograniczony przez sify zewnetrzne.
Nie dawaj go nikomu! — méwi Slobodchikova.

Zakopanym przedmiotem miaty sta¢ sie jezyki
wieprzowe zakupione na rynku Komarowskim w
Mirisku. Dziatanie artystdow w parku Sewastopol-
skim zostato przerwane aresztowaniem dwojga
uczestnikow — Mikhaila Gulina i Tatiany Gavrilchik.
Ze wzgledu na trudnosci projekt nie dobiegt konca.
Jezyki nie zostaty ,pochowane”. Najpierw zamrozo-
no je w lodowce, a jaki$ czas potem rozmrozono,
ugotowano i podano psu.

W 2016 r. artystka samodzielnie dokonczyta pra-
ce, zakopujac zwierzecy jezyk w sgsiedztwie swojej
pracowni.

The Vote to the Ground. Ashes to Ashes, 2012-2016
two-channel video, 3'58’, 7'53"

Initially titled Tongues, the project alludes to a chil-
dren’s play called ‘secrets.! It involves burying im-
portant and valuable little objects under a piece of
glass to rediscover these ‘small secrets’ later on. The
content of the underground hiding places is partly
visible.

Consisting of several stages, Antonina Slobod-
chikova's prolonged artistic activity is a kind of ritual
burial. In 2012, she invited her artist friends to join in
making ‘secrets’ related to one of the most import-
ant values — voice. Our voice is our right to operate
tongue in the literal meaning of the word. Especially in
a society where severe limitations are imposed on the
artistic language by external forces. Don't give it to any-
one! - Slobodchikova says.

It were pork tongues purchased in Komarovsky
Market in Minsk that were to be buried. Performed
by the artists in Sevastopol Park, the action was dis-
turbed by apprehension of two of its participants
— Mikhail Gulin and Tatiana Gavrilchik. The project
could not be completed because of the difficulties
that arose. Tongues were not ‘buried. They were ini-
tially frozen in a fridge to be then defrosted, cooked
and given to a dog.

In 2016, the artist finished the action on her own,
burying an animal tongue not far from her studio.




Tkaniny narracyjne

to nowy rodzaj tkanin dwuosnowowych, zapoczat-
kowany w latach 50. XX w. w Wegrowie, w sposéb
ilustracyjny ukazujacy tematy zwigzane z wsia. Ten
typ ,dywanu” przyjat sie w osrodku janowskim
na Podlasiu, do dzis najbardziej znanym w Polsce
dzieki aktywnosci utalentowanych tkaczek, m.in.
Alicji Kochanowskiej, Danuty Radulskiej i Ludgardy
Sieriko, ktére pielegnuja tradycje tkactwa i przeka-
zUja te sztuke mtodszym pokoleniom.

Prace artystek pokazujg zajecia i obrzedy zwigza-
ne z gospodarstwem domowym, czasem wolnym
oraz zyciem duchowym, wpisane w rytm przyrody,
por roku, kalendarz liturgiczny. Na tkaninach poja-
wiajg sie zgeometryzowane motywy drzew, kwia-
téw, domostw, postaci ludzkich, zwierzat, starych
i wspotczesnych narzedzi rolniczych, rekwizytow
obrzedowych. Janowskie tkaczki ciggle poszerzaja
zakres tematyczny swoich prac. Kazda z tkanin ma
charakter unikatowy, wynikajacy z indywidualnych
zdolnosci i upodoban autorek.

Tredcig wybranych na wystawe tkanin jest m.in.
praca rozumiana jako modlitwa oraz obrzedy zwia-
zane z kalendarzem liturgicznym i Swieckim.

Na podstawie publikacji: Wojciech Kowalczuk, Tkanina
dwuosnowowa, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, Biaty-
stok 2008.

Narrative tapestries

constitute a new type of double-thread tapestry,
first executed in Wegrowo in the 1950s, character-
ized by illustrative depiction of rural matters. This
type of ‘carpet’ has become most popular in the
Janéw district of the region of Podlasie, well-known
in Poland for its talented weavers, including Alicja
Kochanowska, Danuta Radulska and Ludgarda
Siertko, who have upheld the tradition of weaving
and pass it on to the young generation.

Works by those artists depict activities and rituals
related to household, leisure and spiritual life, tak-
ing place in accordance with the rhythm of nature,
seasons and liturgical calendar. The tapestries reveal
geometrized patterns of trees, flowers, houses, hu-
man figures, animals, old and modern farming tools
and ritual requisites. The weavers from Janéw con-
tinue to include new subjects into their works. Each
tapestry is unique, being a product of the skill and
predilection of individual artists.

The subject matter of the tapestries displayed
at the exhibition is work seen as prayer and rituals
connected with the liturgical and secular calendar.

Source: Wojciech Kowalczuk, Tkanina dwuosnowowa /
Double-thread Tapestry, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku,
Biatystok 2008.

Danuta Radulska

Puszczanie wiankéw, 2012
tkanina dwuosnowowa, wetna, 218 x 124 cm

Wreath Floating, 2012
double-thread tapestry, wool, 218 x 124 cm
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Chleba naszego powszedniego, 2003
tkanina dwuosnowowa, wetna, 220 x 109 cm
kolekcja Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku

Give us this day our daily bread, 2003
double-thread tapestry, wool, 220 x 109 cm
collection of Muzeum Podlaskie in Biatystok




Alicja Kochanowska

Kolednicy, 2012
tkanina dwuosnowowa, wetna, 203 x 108 cm

Carollers, 2012
double-thread tapestry, wool, 203 x 108 cm
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Sobétkowa noc, 1998
tkanina dwuosnowowa, wetna, 220 x 146 cm
kolekcja Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku

Midsummer Night’s Celebration, 1998
double-thread tapestry, wool, 220 x 146 cm
collection of Muzeum Podlaskie in Biatystok

Ludgarda Sienko

Zabawa, 1979
tkanina dwuosnowowa, wetna, 210 x 77 cm
kolekcja Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku

Dance, 1979
double-thread tapestry, wool, 210 x 77 cm
collection of Muzeum Podlaskie in Biatystok

Pasieka w gospodarstwie, 2014
tkanina dwuosnowowa, wetna, 228 x 143 cm

Apiary, 2014
double-thread tapestry, wool, 228 x 143 cm



noty biograficzne

Andrzej Dtuzniewski. Artysta sztuk wizualnych. Urodzit sie w 1939 r. w Poznaniu, zmart w 2012 w War-
szawie. Uprawiat malarstwo, rysunek, kolaz. Tworzyt instalacje przestrzenne, fotografie i obiekty. Byt pro-
fesorem warszawskiej ASP. Centralnym punktem tworczosci artysty byt tekst, wystepujacy czesto w jego
pracach wizualnych. W latach 1980-1993 wspdlnie z zong Emilig Dtuzniewskg w swoim mieszkaniu w
Warszawie prowadzit prywatna galerie, ktéra stata sie waznym osrodkiem sztuki niezaleznej, m.in. z kregu
Fluxusu. Poczatkowo Diuzniewski zajmowat sie badaniem pojec, ktére wypracowata historia sztuki. Probo-
wat dociec m.in,, czym jest obraz, oryginat i kopia. Interesowata go réwniez ,poetyka stownego absurdu’,
w oparciu o ktérg tworzyt kompozycje ze stéw. W latach 70. i 80. XX w. twdrczos¢ artysty rozwijata sie
w kregu sztuki konceptualnej. W swoich wielkoformatowych obrazach, instalacjach przestrzennych i ko-
lazach Dtuzniewski budowat napiecia miedzy wizualnoscig a tekstualnoscig interesujacych go znaczen
i pojec.

Andrzej Dudek-Diirer. Artysta sztuk wizualnych, performer, kompozytor. Pojawit sie na poczatku dru-
giej potowy XX w. we Wroctawiu, gdzie mieszka i pracuje do dzis. W swojej interdyscyplinarnej twor-
czosci postuguje sie réznymi srodkami wypowiedzi, takimi jak fotografia, zapisy filmowe, wideo, grafika,
stowo, dzwiek. Jednak najwazniejszym obszarem jego pracy sa dziatania o charakterze performatyw-
nym. Artysta prezentuje jedna z najbardziej konsekwentnych i zarazem radykalnych postaw tworczych
w sztuce polskiej. Stawia znak rownosci miedzy sztuka a zyciem. Catos¢ ztozonej postawy Dudka-
-Direra cechuje synkretyzm religijny i duchowy. Twérca jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych pol-
skich przedstawicieli performance i sztuki poczty na Swiecie. W 1969 r. odkryt, ze jest wcieleniem Albrech-
ta Durera. Od tego momentu utozsamia sie z renesansowym artystg i realizuje prace odnoszace sie do
Durera na wielu pfaszczyznach.

Ryszard Grzyb. Malarz, poeta. Urodzit sie w 1956 r. w Sosnowcu. Mieszka i pracuje w Warszawie. Stu-
diowat w PWSSP we Wroctawiu i ASP w Warszawie. W latach 1982-1992 byt cztonkiem Gruppy, z ktdrg
wystawiat i uczestniczyt w jej akcjach. Rdwnolegle z malarstwem uprawia twérczos¢ poetycka. W latach
80. XX w. malowat, gtéwnie tempera na kartonach, ekspresyjne postaci ludzi i fantastyczne stwory oraz
sceny erotyczne. Pod koniec lat 80. w twérczosci malarza zaczyna dominowad malarstwo olejne taczace
kilka rzeczywistosci i plandw, ktére w kolejnych latach ustepuje miejsca kompozycjom operujacym mo-
tywami zwierzat. W niepozbawionej humoru i zarazem refleksyjnej twérczosci artysty bardzo wazna role
odgrywaja tytuty prac. W 2004 r. Grzyb rozpoczat projekt Zdania napowietrzne: tworzy krétkie poetyckie
sentencje, ktére nastepnie umieszcza na billboardach i przedmiotach, zmienia w neony i tabliczki informa-
cyjne. Poprzez zawfaszczenie przestrzeni przeznaczonej na innego rodzaju komunikaty artysta wzmacnia
site ich przekazu, wywotujac swego rodzaju suspens.

C.T. Jasper. Artysta sztuk wizualnych. Urodzit sie w 1971 r. w Gdansku. Dzieli swoje zycie miedzy Nowy
Jork i Utan Bator. Jego prace plasujg sie na pograniczu réznych mediow — gtéwnie wideo i filmu — i pole-
gaja m.in. na interwencjach cyfrowych w znane dzieta filmowe. Realizacje Jaspera ujawniaja jego zaintere-



sowanie filmem i mozliwosciami funkcjonowania ruchomego obrazu w oderwaniu od ptaskiego ekranu:
na przykfad w tréjwymiarowej przestrzeni badz innym nieoczywistym uktadzie odniesien. W swoich zto-
zonych pracach artysta kreuje czesto architekture pustki: opuszczona przestrzen pozbawiong elementow
zycia. Architekture interpretowana réwniez w kategoriach egzystencjalnych — jako odzwierciedlenie sta-
nu i kondydgji cztowieka. Sam zwrot ku architekturze jest wyrazem fascynacji Jaspera urbanistyka, budow-
nictwem oraz wnetrzami, determinujgcymi zachowania ludzi i bezposrednio wptywajacymi na ich zycie.

Koji Kamoji. Artysta sztuk wizualnych. Tworzy obrazy, obiekty i instalacje, uprawia takze performance.
Urodzit sie w 1935 1. w Tokio. Od 1959 mieszka i pracuje w Warszawie. W latach 1953-1958 studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych Musashino w Tokio w pracowni profesoréw Saburo Aso i Choonana Yamagu-
chiego. W 1959 1. przyjechat do Polski i podjat studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
prof. Artura Nachta-Samborskiego. Najczesciej prezentuje swoje prace w Galerii Foksal w Warszawie, z kto-
rq wspotpracuje od 1967 r. W instalacji artystycznej najwazniejsze jest dla niego stworzenie odczuwalnej,
nieobojetnej przestrzeni. Jego realizacje — lapidarne i oszczedne formalnie — przywodza na mysl haiku, nie
ograniczaja jednak swego aspektu duchowego do kultury dalekowschodniej. Dla Kamojiego duchowos¢
jest jedna, wspdlna wszystkim kulturom. Rozumie jg jako skupienie, wstuchanie sie i bezposrednios¢ wza-
jemnych relacji. Kamoji jest laureatem Nagrody Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida (1975) oraz Nagrody
im. Jana Cybisa (2015).

Alicja Kochanowska. Artystka ludowa, tkaczka. Urodzita sie w 1946 r. w Kuplisku. Wykonuje tkaniny
dwuosnowowe, dywany i makaty od poczatku lat 70. XX w. Prowadzita w Gminnym Osrodku Kultury
w Janowie kursy tkania technika dwuosnowowa przeznaczone dla mtodziezy szkolnej. Od 1995 r. spo-
tecznie udostepnia swoja pracownie tkacka odwiedzajgcym Szlak Rekodzieta Ludowego Podlasia. Bierze
udziat w festiwalach i jarmarkach sztuki ludowej w Kazimierzu nad Wistg, Bukowinie Tatrzanskiej, Wego-
rzewie, Zywcu, Bialymstoku i Janowie. Prezentuje i popularyzuje tradycyjng twérczos¢ tkackg osrodka
janowskiego. Prace artystki eksponowano na kilkunastu wystawach zbiorowych i indywidualnych, m.in.
w Biatymstoku, Warszawie, Lublinie, Toruniu, Krakowie i Bydgoszczy. Za dtugoletnia dziatalnos¢ artystyczna
otrzymata m.in. Nagrode Dyrektora Wydziatu Kultury w Biatymstoku (1989) i Ztotg Odznake ,Zastuzony
Biatostocczyznie” (1997). Jej prace znajduja sie w licznych muzeach i zbiorach prywatnych.

Aleksander Komarov. Artysta sztuk wizualnych i twérca filméw. Urodzit sie w 1971 r. w Grodnie (Biato-
rus). Mieszka i pracuje w Rotterdamie i Berlinie. Ukorczyt Minska Szkote Artystyczng im. A K. Hlebawa, na-
stepnie studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz w Rijksakademie van beeldende kunsten
w Amsterdamie. W 2005 r. nakrecit swoj pierwszy krotkometrazowy film 16 mm: See you in Disneyland,
a w 2007 pierwszy w technice HD: On Translation Transparency / Architecture acoustique, prezentowany
na 10. Miedzynarodowym Biennale Sztuki Wspodtczesnej w Stambule. Jest takze pisarzem i publicysta.
W swoich realizacjach faczy rozne techniki i media: wideo, instalacje, ksigzke artystyczna. Swobodnie kon-
struowane instalacje czesto wpisuja sie w kontekst miejsca, w ktorym powstaja.

Alexey Lunev. Artysta sztuk wizualnych. Postuguje sie m.in. grafika, instalacja, malarstwem, wideo i tek-
stem. Urodzit sie w 1971 r. w Rydze. Mieszka i pracuje w Mifisku. Ukoriczyt Mifska Szkote Artystyczng im.
AK. Hlebawa. Lunev okresla siebie jako artyste indywidualiste, koncentrujacego sie wyfgcznie na subiek-
tywnym rozumieniu rzeczywisto$ci. Inspiracja dla niego sg najczesciej prywatne do$wiadczenia i emocdje,
funkcjonowanie jednostki w systemie spotecznym i politycznym. Jego prace podejmuja gre z wszech-
obecng biatoruskg ikonografig propagandowa. Od 2009 r. wspdtpracuje z Galerig Sztuki Wspotczesnej,Y”
w Minsku. Laureat stypendiéw Kinstlerhaus Boswil i kantonu Argowia w Szwajcarii. W 2011 1. jego projekt
kuratorski (realizowany we wspotpracy z Valenting Kiseleva i Sergeyem Shabohinem) Ona nie moze powie-
dzie¢ NIEBO zdobyt nagrode za najlepsze wydarzenie na ARTVILNIUS'11 (LITEXPO, Wilno, Litwa).

Joanna Malinowska. Artystka sztuk wizualnych. Urodzita sie w 1972 r. w Gdyni. Jest absolwentka wydzia-
tow rzezby uniwersytetéw Rutgers i Yale. Mieszka i pracuje w Nowym Jorku. W swej tworczosci — 0scy-
lujgcej miedzy réznorodnymi mediami: rzezbg, wideo, dziataniami performatywnymi — porusza tematy
zwigzane z antropologia, zderzeniem kultur i muzyka. Zwiaszcza zainteresowanie antropologig widoczne
jest w szeregu prac Malinowskiej tworzonych od czasu ukoriczenia studiow. Towarzyszy mu zwykle na-
ukowo-artystyczny research nazywany przez nig,badaniami terenowymi”. Swoje dziatanie artystka traktu-
je jako rodzaj autorskiej metody wpisanej w prace, a czasem jako autonomiczny proces performatywny,
w ktérego wyniku krystalizuje sie idea jej kolejnego dziefa. Istotg sztuki Malinowskiej jest proba poznania
ztozonej rzeczywistosci w oparciu o relacje miedzy wiedza a doswiadczeniem oraz dziedzictwo przeszto-
$ci przepracowywane, tu i teraz"

Jacek Malinowski. Artysta sztuk wizualnych. Tworzy filmy, instalacje, rzezby, obiekty i fotografie. Mieszka
i pracuje w Warszawie. Urodzit sie w 1964 r. w Warszawie. Studiowat na Wydziale RzeZby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (1987-1992), w International Sommerakademie fur Bildende Kunst w Salzburgu
(1992-1993) oraz na Wydziale Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Rutgers w USA (1995-1999). W swoich
pracach filmowych Malinowski wykorzystuje formute tzw. fatszywego dokumentu, poprzez ktérg pro-
buje odszyfrowac strukture rzeczywistosci i sprawdzi¢, czy sztuka moze te rzeczywisto$¢ odzwierciedlac.
W efekcie powstaje substytut rzeczywistosci, a jego budulcem i uprawnionym srodkiem wyrazu staje sie
fikcja. Ten niepisany ,manifest fikcyjno-dokumentalny” Malinowskiego jest jedng z najoryginalniejszych
postaw twaérczych, niemajacych w Polsce analogii ani w sztukach wizualnych, ani w dziedzinie filmu.

Tomasz Matuszak. Artysta sztuk wizualnych. Urodzit sie w 1967 r. w todzi, gdzie mieszka i pracuje. Stu-
diowat na wydziale grafiki Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Od 2008 r. jest pracownikiem dydaktycznym
w pracowni rzezby na Wydziale Tkaniny i Ubioru todzkiej ASP. Jego twdrczos¢ jest scisle zwigzana z za-
gadnieniem przestrzeni w réznych jej aspektach. Matuszak, mimo iz zaczat od pracy z ptétnem i ptaska
powierzchnia, od poczatku swojej drogi artystycznej przejawiat zainteresowanie zwigzkami dzieta sztuki
7 otaczajaca je przestrzenig oraz ingerencjg w dang przestrzen za pomoca dziatania artystycznego. Jego
prace odnoszg sie czesto do sytuacji spoteczno-politycznej, w ktérej powstaja. Matuszak prezentowat pra-



ce na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych, m.in. w Galerii Wschodnia w todzi, The Jewish-Arab
Center (JAC) w Hajfie, Galerii Kronika w Bytomiu. Byt stypendysta ArtsLink w Nowym Jorku, Schloss Solitu-
de w Stuttgarcie oraz ART/OMI w stanie Nowy Jork.

Dorota Podlaska. Artystka sztuk wizualnych. Uprawia malarstwo figuratywne, grafike, projektuje ksigzki
i wydawnictwa okolicznosciowe, jest autorkg akcji i performance’dw. Niewielkie obrazy i obiekty aranzuje
w instalacje. Tworzy takze dokumentacje fotograficzne, akcje, interwencje w przestrzeniach. Urodzona
w Bydgoszczy w 1963 r. Mieszka i pracuje w Warszawie. W czasie studidow na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu zwigzana byfa z grupami artystycznymi: Naprzdd, Yach-Film,
Biuro Przewodnikow po Sztuce i Kulturze. W latach 1993-2003 wspotpracowata z bydgoska Wieza Cisnien,
bedac cztonkiem stowarzyszenia o takiej samej nazwie. W swoich pracach malarskich podejmuje watki
z prywatnej sfery zycia, w ktérych istotna jest narracyjno$¢. Jedna z najwazniejszych inspiracji w ostatnich
latach jest dla niej kultura Azji, jedzenie oraz towarzyszace mu rytuaty. Poczatki jej fascynacji Azja siegaja
czasow, kiedy poznata Wietnamczykdw pracujacych na nieistniejacym juz bazarze na Stadionie Dziesie-
ciolecia w Warszawie.

Danuta Radulska. Artystka ludowa. Tworzy tkaniny dwuosnowowe, dywany i makaty. Urodzita sie
w 1956 r. w Chwaszczewie. Aktywnos¢ artystyczna rozpoczeta w potowie lat 80. XX w., a tkac¢ nauczyta sie
od Teresy Pryzmont. Mieszka i pracuje w Wasilowce w woj. podlaskim. Jej pracowania tkacka znajduje sie
na Szlaku Rekodzieta Ludowego Podlasia i jest jedng z najwazniejszych w regionie. Artystka nalezy do Sto-
warzyszenia Tworcow Ludowych, w ktérego ramach prezentuje i popularyzuje tradycyjna tworczo$¢ tkac-
kg osrodka janowskiego. Jest laureatka licznych nagréd i wyréznien w dziedzinie sztuki ludowej. Uczest-
niczyta w kilkudziesieciu wystawach w Polsce. Jej prace znajduja sie m.in. w zbiorach Muzeum Kultury
Ludowej w Wegorzewie, Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, Izby Tkactwa Regionalnego w Janowie,
Galerii Sztuki,Kresy”w Pogorzelcach k. Biatowiezy, Galerii, Artes”w Tykocinie, Muzeum Czestochowskiego,
Domu Sztuki Ludowej w Warszawie.

Tadeusz Rolke. Fotograf. Urodzit sie w 1929 r. w Warszawie, gdzie mieszka i pracuje do dzis. Jest jednym
z najwybitniejszych klasykdw polskiej fotografii. Od poczatku swojej dziatalnosci zawsze w centrum naj-
wazniejszych wydarzen kultury XX i XXI w., do dzi$ eksperymentuje i poszukuje nowych jakosci na polu
sztuki. Blisko zwigzany ze $rodowiskiem Galerii Foksal przez dziesieciolecia towarzyszyt artystom, portre-
tujgcich samych oraz ich dzieta. Byt cenionym fotoreporterem tygodnika,Stolica’, nastepnie prestizowego
miesiecznika,Polska”oraz kultowego magazynu,Ty i Ja" W swoich zapisach fotograficznych — reportazach,
zdjeciach mody czy portretach intymnych — Rolke zainteresowany jest przede wszystkim cztowiekiem.
Owocem wieloletnich znajomosci z przedstawicielami polskiej awangardy sg fotografie artystow przy
pracy, takich jak Alina Szapocznikow, Edward Krasiriski, Henryk Stazewski i Koji Kamoji. Na emigracji w RFN
w latach 1970-1980 Rolke wspdtpracowat z czasopismami,Stern’,, Die Zeit’,,Der Spiegel”oraz, Art” W tym
czasie fotografowat m.in. Josepha Beuysa, Gerharda Richtera czy Wolfa Vostella.

Jozef Robakowski. Artysta sztuk wizualnych. Autor filméw, cykli fotograficznych, zapiséw wideo, rysun-
kow, instalacji, obiektéw, projektéw konceptualnych oraz inicjator zdarzert i multimedialnych akcji arty-
stycznych. Kurator i wiasciciel Galerii Wymiany, profesor PWSFTVIT w todzi. Urodzit sie w 1939 r. w Pozna-
niu. Mieszka i pracuje w todzi. Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu (historie sztuki i muzealnictwo) oraz na Wydziale Operatorskim PWSFTvIT w todzi, gdzie
nastepnie w latach 1970-1981 byt wyktadowca i kierownikiem Zaktadu Fotografii i Reklamy Wizualnej.
W 1995 r. powrdcit do pracy na tej uczelni, gdzie obecnie prowadzi pracownie dziatah multimedialnych.
Wspditzatozyciel grup artystycznych podejmujacych dziatania eksperymentalne, m.in.: OKO (1960), STKF
PETLA (1960-1966), ZERO-61 (1961-1969), KRAG (1965-1967) oraz powotanego w 1970 1. w todzi zespotu
Warsztat Formy Filmowej i Telewizyjnej Grupy Tworczej Stacja £ (1991-1992). Robakowski — klasyk polskie-
go filmu eksperymentalnego i awangardy — do dzi$ przekracza wszelkie schematy sztuki, tworzac nowe
prace multimedialne oraz inicjujac wazne projekty i wydarzenia, do ktérych zaprasza tworcéw mtodszych
pokolen.

Ludgarda Sienko. Artystka ludowa. Tworzy tkaniny dwuosnowowe. Urodzita sie w 1941 r. w Nowokol-
nie. Mieszka i pracuje w Janowie (woj. podlaskie). Tkania nauczyta sie w latach 70. XX w. od swojej sa-
siadki Reginy Krupowicz. Od 1997 r. bierze udziat w corocznych konkursach na tkanine dwuosnowowg
organizowanych przez Gminny Osrodek Kultury w Janowie. Wspotpracuje z Fundacja Biebrzanska oraz
Stowarzyszeniem Tkaniny Dwuosnowowej w Janowie. Jej pracownia tkacka wchodzi w sktad Szlaku Reko-
dzieta Ludowego Podlasia. Prowadzita warsztaty tkackie m.in. w Ochli koto Zielonej Gory, w Osrodku Pracy
Tworczej w Wigrach oraz w rodzinnym Janowie. Jej tkaniny prezentowane byty w muzeach i galeriach
w Biatymstoku, Poznaniu, Czestochowie, Toruniu i Krakowie. Znajduja sie w licznych muzeach i zbiorach
prywatnych. Artystka jest uczestniczkg jarmarkdw, takich jak biatostockie Kaziuki czy Jarmark na Jana,
oraz majowych i wakacyjnych targéw w Osowcu czy na Festiwalu Sztuki i Przedmiotow Artystycznych
w Poznaniu. Nalezy do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, w ktérego ramach prezentuje i popularyzuje
tradycyjng twdrczos¢ tkacka osrodka janowskiego.

Antonina Slobodchikova. Artystka wizualna. Tworzy instalacje, obiekty, kolaze, obrazy malarskie. W swo-
ich pracach czesto wykorzystuje wideo. Urodzita sie w 1979 r.w Minsku (Biatorus), gdzie mieszka i pracuje.
Ukonczyta Minska Szkote Artystyczng im. AK. Hlebawa, a nastepnie Akademie Sztuk Pieknych w Minsku.
Jej prace o zabarwieniu feministycznym poswiecone sg najczesciej $mierci, tozsamosci cztowieka i jego
uwikfaniu w systemy polityczne i spoteczne. Od 1998 r. bierze udziat w wystawach miedzynarodowych
i krajowych. Swoje projekty artystyczne realizowata m.in. w Niemczech, Wielkiej Brytanii, Polsce i na Litwie.
Wspdipracuje na state z minskg Galerig Sztuki Wspotczesnej, V" Zajmuije sie rowniez organizowaniem wy-
staw i animowaniem Zycia artystycznego na Biatorusi. W 2010 r. zdobyta pierwsze miejsce w konkursie na
projekt kuratorski w Mirsku,W strone nowoczesnego muzeum”.



biographical notes

Andrzej Dtuzniewski. Visual artist. Born in Poznar\ in 1939, died in Warsaw in 2012. Active in the field of
painting, drawing and collage. He created spatial installations, photographs and objects. A professor at
the Academy of Fine Arts in Warsaw. Text was the focal point of his work, frequently present in the artist’s
visual pieces. From 1980 to 1993, together with his wife Emilia Dtuzniewska, he ran a private art gallery in
their flat in Warsaw which became an important centre of independent art, mostly Fluxus-related. Initially,
Dtuzniewski focused on examination of ideas developed by the history of art. For instance, he tried to
discover what the image, the original and the copy were. He was also attracted to the ‘poetics of verbal
absurd,” which he referred to in order to create verbal compositions. In the 1970s and 80s, the artist’s
work evolved within the domain of conceptual art. In his large-format paintings, spatial installations and
collages, Dtuzniewski generated tension between the visuality and textuality of meanings and ideas that
intrigued him.

Andrzej Dudek-Diirer. Visual artist, performance artist, composer. He emerged at the beginning of the
second half of the 20™ century in Wroctaw where he has been living and working since. In his interdisci-
plinary work he employs varied means of expression, including photography, film records, video, graphic
art, language and sound. Still, the most important area of the artist's work is constituted by performative
actions. His attitude is one of the most consistent and radical artistic attitudes in Polish art. For him, art
and life are tantamount to each other. The complex stance of Dudek-Durer is characterized by religious
and spiritual syncretism. He is one of the most recognizable Polish exponents of performance and mail art
in the world. In 1969, he discovered he was an incarnation of Albrecht Diirer. Since then, he has identified
with the Renaissance artist and created works referring to DUrer at many levels.

Ryszard Grzyb. Painter, poet. Born in Sosnowiec in 1956. He lives and works in Warsaw. Grzyb studied at
the State Higher School of Visual Arts in Wroctaw and the Academy of Fine Arts in Warsaw. From 1982 to
1992, he was a member of Gruppa, exhibiting with it and participating in its actions. Apart from his activity
as a painter, he writes poetry. In 1980s, he painted expressive human figures, fantastic beings and erotic
scenes, mostly in tempera on cardboard. In the late 1980s, his work began to be dominated by oil paint-
ings combining a number of realities and planes, yielding to compositions using animal motifs in follow-
ing years. In his humorous and reflective work, titles play a most significant role. In 2004, Grzyb started to
work on the project known as Aerial Sentences: he comes up with short poetic lines which he then places
on hoardings and objects, turns into neon lights and information plates. Appropriating space assigned to
other types of messages the artist enhances their impact, evoking a sense of suspense.

C.T.Jasper. Visual artist. Born in Gdansk in 1971. He lives in New York and Ulan Bator. His works are situated
at the borderline of various media — mostly video and film — and involve digital intervention in well-known
films. Jasper’s pieces reveal his interest in film and the possibilities of the functioning of moving pictures
away from a flat screen, e.g. in three-dimensional space or other unexpected system of reference. In his
complex works, the artist tends to create architecture of emptiness: abandoned space with no elements of



life. This architecture is also interpreted in existential categories — as a reflection of human condition. Jasper’s
preoccupation with architecture is an expression of his fascination with urbanism, construction and interiors
determining human behaviour and affecting human lives.

Koji Kamoji. Visual artist. He creates paintings, objects and installation; he is also active in the field of
performance art. Born in Tokyo in 1935. Since 1959, he has been living and working in Warsaw. From 1953
to 1958, he studied at the Musashino Art University in Tokyo in Professors Saburo Aso and Choonan Yama-
guchi's studio. In 1959, he came to Poland and began his studies at the Academy of Fine Arts in Warsaw, in
Prof. Artur Nacht-Samborski's studio. His work is most frequently exhibited at the Foksal Gallery in Warsaw,
which he has been collaborating with since 1967. For him, an artistic installation has to create a perceptible
and empathic space. His works — concise and formally simple — bring haiku to mind without limiting their
spiritual aspect to Far Eastern culture. Kamoji believes that there is only one spirituality shared by all cul-
tures. For him, it involves concentration, attentiveness and directness of mutual relations. Kamoji received
the Cyprian Kamil Norwid Art Critic Award (1975) and the Jan Cybis Award (2015).

Alicja Kochanowska. Folk artist, weaver. Born in Kuplisk (Poland) in 1946. She has been making dou-
ble-thread tapestry, carpets and other types of tapestry since the 1970s. She taught courses in double
weave for teenagers at the Communal Culture Centre in Janéw. Since 1995, her studio has been available
for visitors of the Podlaskie Handicraft Route free of charge. She participates in folk art fairs and festivals
in Kazimierz Dolny, Bukowina Tatrzariska, Wegorzewo, Zywiec, Biatystok and Jandw. She presents and
popularizes traditional weaving of the Jandw region. Her works have been displayed at over ten group
and individual exhibitions, e.g. in Biatystok, Warsaw, Lublin, Torun, Krakéw and Bydgoszcz. For her many
years' activity she received the Award of the Director of the Department for Culture in Biatystok (1989) and
the Golden Zastuzony Biatostocczyznie Badge (1997), amongst others. Her works are featured in numerous
museums and private collections.

Aleksander Komarov. Visual artist and film maker. Born in Grodno (Belarus) in 1971. He lives and works
in Rotterdam and Berlin. He graduated from the A. K. Glebov Minsk Art College and then studied at
the Academy of Fine Arts in Poznan and the Rijksakademie van beeldende kunsten in Amsterdam. In
2005, he made his first short 16 mm film titled See you in Disneyland, and in 2007 the first HD movie: On
Translation Transparency / Architecture acoustique, screened at the 10 Istanbul Biennial. He is also a writer
and a journalist. In his work, the artist combines various techniques and media, e.g. video, installation
or artist's book. Freely constructed, his installations tend to fit into the context of the place where they
are created.

Alexey Lunev. Visual artist. In his work, he mostly employs graphic art, installation, painting, video and
text. Born in Riga (Latvia) in 1971. He lives and works in Minsk. Lunev graduated from the A. K. Glebov
Minsk Art College. In his own words, he is an individualist artist focused exclusively on subjective inter-

pretation of reality. He draws inspiration from private experience and emotions as well as the functioning
of an individual in a social and political system. His works play with the omnipresent Belarusian propa-
gandist iconography. Since 2009, he has been collaborating with the “Y” Gallery of Contemporary Art in
Minsk. He has received grants from the Kinstlerhaus Boswil and the Canton of Aargau in Switzerland.
In 2011, his curatorial project (carried out in cooperation with Valentina Kiseleva and Sergey Shabohin)
entitled She Cannot Say HEAVEN won the prize for the best artistic event at the ARTVILNIUS1T (LITEXPO,
Vilnius, Lithuania).

Joanna Malinowska. Visual artist. Born in Gdynia in 1972. She graduated in sculpture from the Rutgers
and Yale Universities. She lives and works in New York. In her work that oscillated between various me-
dia, including sculpture, video and performative actions, she focuses on problems related to anthropol-
ogy, clash of cultures and music. It is especially her interest in anthropology that stands out in many of
Malinowska's pieces created since she finished her studies. It tends to be accompanied by scientific and
artistic research described by the artist as “field studies.” She sees her own artistic practice as a sort of
authorial method inscribed in work or an autonomous performative process leading to crystallization
of another piece. The essence of Malinowska’s work is striving to discover as much as possible about the
complex reality in reference to relations between knowledge and experience as well as legacy of the past
as processed "here and now.”

Jacek Malinowski. Visual artist. He creates films, installation, sculptures, objects and photographs. He
lives and works in Warsaw. Born in Warsaw in 1964. He studied at the Faculty of Sculpture of the Academy
of Fine Arts in Warsaw (1987-1992), at the International Sommerakademie fir Bildende Kunst in Salzburg
(1992-1993) and at the Visual Arts Department of the Rutgers University in the USA (1995-1999). In his films,
Malinowski adopts the method of so-called fake documentary, wishing to decipher the structure of reality
and see whether art can reflect it. As a result, a substitute of reality is created that is made of fiction which
is also its rightful means of expression. This unwritten ‘fictitious/documentary manifesto’ by Malinowski is
one of the most original artistic stances without an analogue in Polish visual arts or film.

Tomasz Matuszak. Visual artist. Born in 1967 in £6dZ where he lives and works. He studied at the Faculty
of Graphic Arts at the Academy of Fine Arts in t6dZ. Since 2008, he has been teaching at the sculpture
studio of the Faculty of Textile Arts and Fashion Design, the Strzeminski Academy of Art in £6dZ. His work
is closely related to the question of space in its many aspects. Although he worked with canvas and flat
surface at the beginning of his artistic career, he has always been interested in the associations between
artand the space surrounding it as well as artistic interventions in a given space. His works tend to relate to
social and political situation in which they are created. Matuszak's pieces have been displayed at numer-
ous individual and group exhibitions, e.g. in the Wschodnia Gallery in £6d?, the Jewish-Arab Center (JAC)
in Haifa, or the Kronika Gallery in Bytom. He has received grants from ArtsLink in New York City, Schloss
Solitude in Stuttgart and ART/OMI in the state of New York.



Dorota Podlaska. Visual artist. She creates figurative paintings and prints, designs books and occasional
publications; she is also an action and performance artist. She constructs installations of small pictures
and objects. She also makes photographic documentation, performs actions and interventions in space.
Born in 1963 in Bydgoszcz. She lives and works in Warsaw. As a student of the Faculty of Fine Arts at the
Nicolaus Copernicus University in Torur, she was associated with the such groups as Naprzdd [Forwards],
Yach-Film, Biuro Przewodnikéw po Sztuce i Kulturze [Bureau of Guides to Art and Culture]. From 1993 to
2003, she collaborated with the Water Tower Gallery in Bydgoszcz as a member of the Water Tower Art
Association. In her paintings, she refers to events from private life whose significant feature is their narra-
tive nature. One of the most important sources of inspiration for the artist has recently been Asian culture,
food and food-related rituals. Her fascination with Asia began when she first met Vietnamese people
working at the open-air market at the former 10" Anniversary Stadium in Warsaw.

Danuta Radulska. Folk artist. She creates double-thread tapestry, carpets and other types of tapestry.
Born in Chwaszczewo (Poland) in 1956. Her artistic activities began in the mid-1980s; Radulska learned to
weave from Teresa Pryzmont. She lives and works in Wasilowka in the Podlaskie Voivodeship. One of the
most important in that region, her weaving studio belongs to the Podlaskie Handicraft Route. The artist
is a member of the Association of Folk Artists; it is with the association that she presents and popularizes
traditional weaving of the Jandw region. She has received numerous awards and honorary mentions in
the field of folk art. She has participated in several dozen exhibitions in Poland. Her works are featured,
e.g., in the collections of the Museum of Folk Culture in Wegorzewo, the Muzeum Podlaskie in Biatystok,
the Regional Weaving Studio in Jandw, the Kresy Art Gallery in Pogorzelce by Biatowieza, the Artes Gallery
in Tykocin, the Muzeum Czestochowskie and the House of Polish Folk Art in Warsaw.

Tadeusz Rolke. Photographer. Born in 1929 in Warsaw where he has been living and working to this
day. One of the classics of Polish photography. Since the beginning of his career, he has always been at
the centre of the most important events in 20™ and 21t century culture; he keeps experimenting and
searching for new quality in the field of art. Closely connected with the circle of the Foksal Gallery, he
has been portraying artists and their works for decades. He gained recognition as a photojournalist col-
laborating with the Stolica weekly, and then the prestigious Polska monthly and cult Ty i Ja magazine. In
his photographic records - reportages, fashion pictures or personal portraits — Rolke focuses first and
foremost on people. His many years’ acquaintance with members of Polish avant-garde has resulted in
photographs depicting artists at work, including Alina Szapocznikow, Edward Krasirski, Henryk Stazewski
and Koji Kamoji. In the period spent in West Germany (1970-1980), Rolke collaborated with the following
magazines: Stern, Die Zeit, Der Spiegel and Art. At that time he photographed, e.g., Joseph Beuys, Gerhard
Richter and Wolf Vostell.

Jozef Robakowski. Visual artist. Creator of films, photographic cycles, video recordings, drawings, instal-
lations, objects, conceptual projects, initiator of events and multimedia artistic actions. Curator and owner

of the Exchange Gallery, professor at the Film School in t6dz. Born in Poznar in 1939. He lives and works
in £6dZ. Robakowski studied at the Faculty of Fine Arts, the Nicolaus Copernicus University in Torun (the
history of art and museology) and at the Direction of Photography Department, the Film School in £6dz,
where he was later a teacher and the Head of the Department of Photography and Visual Advertisement
from 1970 to 1981.1n 1995, he returned to work at the School where he is now the Head of the Multimedia
Activities Studio. Co-founder of experimental artistic groups, including OKO (1960), STKF PETLA (1960-
1966), ZERO-61 (1961-1969), KRAG (1965-1967) as well as the Workshop of Film Form, established in t6dz
in 1970, and the 'Stacja t’ Television Creative Group (1991-1992). Robakowski — a classic of experimental
film and avant-garde — continues to transgress all artistic schemata, creating new multimedia works and
initiating significant projects and events to which he invites artists from younger generations.

Ludgarda Sienko. Folk artist. She creates double-thread tapestry. Born in Nowokolno (Poland) in 1941.
She lives and works in Janéw (Podlaskie Voivoideship). She learned to weave from her neighbour Regina
Krupowicz in the 1970s. Since 1997, she has been taking part in annual double-thread tapestry com-
petitions organized by the Communal Culture Centre in Janéw. She collaborates with the Biebrzanska
Foundation and the Double-Thread Tapestry Association in Janéw. Her weaving studio is featured in the
Podlaskie Handicraft Route. She has conducted weaving workshops, e.g. in Ochla by Zielona Goéra, in the
Art Residence Centre in Wigry as well as in her hometown Jandw. Her tapestries have been exhibited in
museums and art galleries in Biatystok, Poznan, Czestochowa, Torur and Krakéw. They can be found in
numerous museums and private collections. The artist participates in folk art fairs, including Kaziuki and
Jarmark na Jana in Biatystok, as well as the fair in Osowiec held every May and summer, or in the Festival
of Art and Artistic Objects in Poznan. As a member of the Association of Folk Artists, she presents and
popularizes traditional weaving of the Janéw region.

Antonina Slobodchikova. Visual artist. She creates installations, objects, collages and paintings. Video is
frequently featured in her works. She was born in 1979 in Minsk (Belarus), where she lives and works. She
graduated from the A. K. Glebov Minsk Art College and then the Belarusian Academy of Fine Arts in Minsk.
Her feminist works explore the questions of death, human identity and people’s involvement in political
and social systems. Since 1998, she has been exhibiting at home and abroad. She has carried out artistic
projects in Germany, the UK, Poland and Lithuania, amongst others. She collaborates with the "¥” Gallery
of Contemporary Art in Minsk. She organizes exhibitions and animates artistic life in Belarus. In 2010, she
won the ‘Towards a Modern Museum’ competition for a curatorial project in Minsk.
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