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Izabela Kopania

Nasze ciata narodowe

W retoryce XIX-wiecznych pism publicystycznych, historycznych i histo-
ryczno-literackich, powstajacych na ziemiach polskich i w kregach Wielkigj
Emigracji, pojecie ciata narodowego pojawia sie nader czesto. ,Narodowos¢
jest sercem, jezyk jest krwig, ojczyste ciato narodu optywajaca”, pisat filo-
zof Karol Libelt, dodajac w innym miejscu: ,[...] massy, jest to catos¢, ciato
narodowe, naréd sam, ktérego owa tak mniemana mniejszo$¢ rozumna
[elity spoteczne], tylko jest odrobing, cztonkiem jednym, odtomkiem naro-
dowym”'. W $cierajacych sie ze soba wizjach narodu: z jednej strony jako
wspoélnoty obywatelskiej opartej na polityce, z drugiej — jako wspdlnoty
kulturowej ugruntowanej na jezyku oraz tradycji, nadrzednym pytaniem
byto pytanie o ksztatt — anatomie — owego ciata. W toku romantycznych
dyskusji narodzita sie i Mickiewiczowska koncepcja narodu jako zbiorowosci,
ktéra na rownych prawach tworza przedstawiciele réoznych warstw spote-
czenstwa, grup etnicznych i wyznan religijnych, jak tez bliska Zygmuntowi
Krasinskiemu idea wspdlnoty jednolitej pod wzgledem etnicznym, ocieraja-
ca sie o myslenie nacjonalistyczne.

Debaty na temat anatomii narodu toczyty sie w kregu wszystkich grup
zamieszkujacych niegdys$ terytorium Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw.

1 K. Libelt, Rozprawy o odwadze cywilnej, mitosci Ojczyzny, wychowaniu ludéw, Krakéw 1869, s. 102, 170.




Szczegéblnej dynamiki nabraty w ciggu dtugiego XIX wieku, gdy formujace
sie ruchy narodowe nie tylko snuty wizje autonomicznych panstwowosci,
ale takze ksztattowaty wtasng postawe wobec najblizszych sasiadéw. Ukra-
incy okreslali sie wobec utozsamianych ze szlachta Polakdow, ktérzy przez
stulecia sprawowali nad nimi wtadze ekonomiczna. Polacy budowali wtasna
tozsamos¢, odnoszac sie do innych pod wzgledem wiary i klasy Ukraincéw.
Nad obydwiema nacjami wisiat przede wszystkim cien carskiej Rosji, od-
grywajacej role politycznego i kulturowego hegemona. Wypracowywaniu
anatomii narodu towarzyszyto budowanie obrazu tych, ktérych sytuowano
poza jego obrebem. Ich wizerunki sktadaty sie z uprzedzen, doswiadczen
bezposredniego kontaktu i zakodowanych przekonan na temat charakteru
narodowego sasiadow. Réwnolegle przedmiotem autorefleksyjnej dyskusji
byty mentalnos¢, osobowos¢ i charakter wtasnego narodu.

Analizy licznych tekstéw powstatych w obrebie polskiej kultury wspotczes-
nej pokazaty, iz rekonstrukcja obrazéw tkwigcych w zbiorowej wyobrazni
i zrozumienie ich ksztattu nie s3 mozliwe bez powrotu do zakorzenionych
w XIX wieku mitéw?. W wypadku zaproponowanych na wystawie rozwazan
na temat tego, w jaki sposéb artysci z Polski, Rosji i Ukrainy postrzegajg swo-
ich rodakéw, symptomatyczne jest juz samo odwotanie sie do romantycznej
nomenklatury — ciata narodowego. Relacje miedzy Polakami, Ukraincami
i Rosjanami wydaja sie szczegdlnie ciekawym polem obserwacji. Nie tylko
ze wzgledu na nawarstwienia pézniejszej historii — pozostawanie Polakdéw
i Ukraincow w strefie dominacji Cesarstwa Rosyjskiego, a nastepnie w ob-
rebie wptywdéw Zwiazku Radzieckiego — ale takze na to, jak czesto te trzy
nacje pojawiaja sie obok siebie w réznych narracjach. Przywotac tu mozna
cho¢by wybrane utwory Doroty Mastowskiej czy Ignacego Karpowicza,
w ktérych wyimaginowany ,,Ruski” czy ,Ukrainiec” stanowia punkt odniesie-
nia w definiowaniu polskiej tozsamosci®. Romantyczne wzorce postaw i do-
Swiadczenia okresu dtugotrwatej zaleznosci wydaja sie nieustannie stanowic
o zasadniczych rysach (auto)wizerunkédw narodéw ocierajacych sie o siebie
historycznymi, geograficznymi i kulturowymi granicami.

2 Zob. np. I. Kowalczyk, Matka-Polka kontra supermatka, ,Czas kultury”, 2003, nr 5, s. 11-21. O licznych
elementach rozbudowanego mitu romantycznego: M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty
literatury, Krakow 2006 (zwtaszcza rozdziat ,Polonia powielona”, s. 258-299).

3 A. Lewandowska, Postzaleznosciowe narracje patriotyczne w wybranych tekstach Doroty Mastowskiej,
Dawida Bierikowskiego i Ignacego Karpowicza, ,Poréwnania”, 12, 2013, s. 73-85. Por. tez uwagi Marii Janion,
Niesamowita Stowianszczyzna..., zwtaszcza rozdziaty ,Polska w Europie” i ,Ruskie i polskie” (s. 165-256).

Anatomia pokazana poprzez prace, ktérych autorzy tropia konstytutyw-
ne rysy Polakdw, Rosjan i Ukraincow, ma z koniecznosci charakter wybidrezy.
Zasade pars pro toto rzadzaca konstrukcja filmu Synekdocha Warszawa Anny
Baumgart mozna uznac za formute, zgodnie z ktéra zostata zorganizowana
problematyka (auto)stereotypow narodowych. Niekompletnoé¢ obrazéw i ich
niesymetrycznos¢ pozwalaja na uchwycenie wydarzen, proceséw i postaw,
przez pryzmat ktérych pisana jest anatomia ,ciata narodowego”. Wizeru-
nek Ukrainy konstruowany jest niemal wytacznie wokét konfliktu wojenne-
go, Rosji — wokédt opresyjnej polityki panstwa, wyczuwalnej na wszystkich
ptaszczyznach zycia. Obraz Polski, politycznie najstabilniejszej z triady, to
najbogatsza, wieloaspektowa wiwisekcja narodowych postaw i uprzedzen.
Jakkolwiek analizowane z réznych perspektyw ukrainskie, rosyjskie i polskie
ciato narodowe to ciato poranione, porysowane i rozjatrzone.

Na skraju wojny

Zarejestrowany przez Mykole Ridnego Charkéw (Zwykte miejsca) w niczym
nie przypomina miejsca staré miedzy zwolennikami i przeciwnikami wy-
darzen na kijowskim Majdanie. Spokojny rytm szarych ulic jednego z naj-
wiekszych miast Ukrainy skutecznie zaciera $lady dymu z odpalanych rac,
a przede wszystkim politycznych emodji, ktére wybuchty tu w 2014 roku.
Zwyczajnos¢ miasta jest jednak zwodnicza i podejrzliwie niepokojaca — pa-
mie¢ o walkach, przebijajaca z prywatnych rozmdéw oraz materiatow doku-
mentalnych, wydaje sie tkwi¢ i w samym miejscu. Przenika tkanke bezbarw-
nych elewacji miejskich kamienic i wbrew uporczywym prébom wymazania
doswiadczen przemocy nie pozwala patrze¢ na Charkéw inaczej niz przez
pryzmat napie¢ politycznych, ktére przywiodty miasto na krawedz konfliktu
wojennego. Ridnyi na swéj sposéb antropomorfizuje miasto — Charkdw,
wraz ze swymi mieszkancami, zdaje sie mysle¢, zy¢ i oddychac wojna.

W Dzienniku kijowskim Vlady Ralko ciato narodu przenika sie z ciatem jed-
nostki, a perspektywa zbiorowosci z perspektywa kazdego niemal z osobna
mieszkanca Kijowa. Dziennik powstawat przez caty okres trwania zamieszek
na Majdanie, a kolejne epizody to zapis leku zakodowanego w codziennym
dodwiadczeniu, wewnetrznego rozbicia i poczucia zagrozenia. Polityczny
chaos, przektadajacy sie na odczucie niestabilnosci emocjonalnej, ukazany
zostat przez surrealistyczne w ujeciu obrazy pokawatkowanych ciat, zdefor-
mowanych postaci, hybryd zbudowanych z fragmentéw broni i ludzkiego
ciata.



David Chichkan (Przeciw wierze, przeciw honorowi, przeciw wtadzy, za
bezrzgdem) rozpisuje anatomie konfliktu na Ukrainie, wychodzac od zapa-
trywan politycznych i nastrojéw spotecznych. Narzucajace sie i najprostsze
rozroznienie stron konfliktu na Ukraincéw (ofiary) i Rosjan (agresordéw)
artysta zastepuje podziatem wedle pogladdéw spoteczno-politycznych?.
Linia peknie¢ oddziela na jego muralu sympatykéw ruchéw anarchistycz-
nych — trzymajace czarno-fioletowe flagi przedstawicielki anarchistycznego
feminizmu oraz anarchosyndykalistéw z flagami czerwono-czarnymi — od
zwolennikéw frakcji nacjonalistycznych. Wsrdéd tych ostatnich Chichkan
ukazat narodowych rewolucjonistéw z ukrainskiego Prawego Sektora, trzy-
majacych flage czerwono-czarng, narodowca z symbolem wilczego haka
(natozone litery N i 1) na zéttym tle (uzywanego niegdys przez ukrainska
partie Swoboda) oraz ukrainskich i rosyjskich narodowcoéw, trzymajacych
opatrzone krzyzami celtyckimi szturméwki, odpowiednio: flage Ukrainy
zestawiong z czerwono-czarng flaga ruchu rewolucyjnego, oraz flage Rosji
zestawiong z dawng, zétto-czarno-biata flaga Imperium Rosyjskiego, na-
wigzujaca do kolorystyki godta Romanowdw. Uproszczony, ale nosny filtr
stereotypdw ustepuje miejsca zagmatwanym w istocie relacjom miedzy
narodami, ktére taczy lub dzieli nie nacja i rodowdd etniczny, ale wizja poli-
tycznej przysztosci.

Wobec opresji

Rosja jako organizm panstwowy w pracach artystéw rosyjskich jednoznacz-
nie jawi sie jako agresor, a jej spoteczenstwo jako zbiorowo$¢ poddana
opresyjnemu systemowi wtadzy, na ktéry reaguje catkowity biernoscia.
Dziatania Petra Pavlenskiego, najradykalniejszego przedstawiciela rosyjskich
akcjonistéw, uderzaja z jednej strony w mechanizmy funkcjonowania wta-
dzy, z drugiej zas w spoteczenstwo pograzone w apatii. Na znak protestu
wobec aresztowania i procesu wytoczonego grupie Pussy Riot Pavlensky
zaszyt sobie usta (Szew); w gescie sprzeciwu wobec rosyjskiego systemu
ustawodawczego na placu przed budynkami rzadowymi w Petersburgu
owinat swoje nagie ciato drutem kolczastym (Tusza); siedzac na murze
niestawnego Panstwowego Centrum Psychiatrii Spotecznej i Sadowej
im. W. Serbskiego w Moskwie, masywnym kuchennym nozem obciat sobie

4 W kontekscie pracy Chichkana por. uwagi Mykoty Riabczuka, Przetom roku 2014: od ,,dwéch Ukrain” do
Jjednego narodu obywatelskiego?, ,Kultura i spoteczeristwo”, t. LIX, 2015, nr 2, s. 3-26.

ptatek ucha (Segregacja); w Dniu Policji na moskiewskim placu Czerwonym
przybit gwozdziem swojg moszne do chodnika (Utrwalanie). W Petersburgu,
powtarzajac wydarzenia z ukrainskiego Majdanu, podpalit opony (Wolnos¢).
Ow ostatni gest okreéla jako pierwszy, poprzez ktéry méwi o wolnoéci, a nie
o niewoli. Dziatania Pavlenskiego dopetniaja sie w momencie, gdy wkracza
policja, by ,usunac” artyste. Drastyczne akty niezgody na brak spotecznego
sprzeciwu wobec naduzy¢ wtadzy s3 gestami tak walki, jak rozpaczy. Dla
Pavlenskiego wtadza z zatozenia jest opresyjna, on sam wystepuje przede
wszystkim przeciw indyferentnosci spoteczenstwa i jego milczacemu trwa-
niu w sytuacji zniewolenia.

Dwunastorozdziatowe wideo grupy Chto Delat Wykluczeni. W chwili
zagrozenia jest zapisem patchworkowej, uteatralizowanej inscenizacji sta-
nowiacej komentarz ostatnich wydarzen w Rosji. Scena, w ktérej uczestnicy
performance’u podaja swoje wspdtrzedne w czasie i przestrzeni, ujawnia
polityczny wymiar zaréwno geografii, jak i historii. Wsréd punktéw odnie-
sienia, obok wyimaginowanych epizoddéw bliskich poetyce SF, pojawiaja
sie takie fakty, jak wojna w Czeczenii czy zamieszki w Doniecku. W jednym
z rozdziatéw artysci wskazuja na wydarzenia, ktére wstrzasnety Swiatem.
Obok ataku na WTC we wrzesniu 2001 roku i zbombardowania Belgradu
przez sity NATO w 1999 roku pojawia sie aneksja Krymu i proces Pussy Riot.
W kazdym niemal rozdziale w przywotywane dos$wiadczenia zbiorowosci
wpisana jest historia prywatna, a wypowiadane w pierwszej osobie deklara-
Cje staja sie niejako figurg doznawanych powszechnie emocji. W Wykluczo-
nych Chto Delat snuje wizje zbiorowosci pozbawionej cech spoteczenstwa
obywatelskiego, bezwolnie poddanej aparatowi wtadzy, kontrolowanej
poprzez lek. Przebijajacy z kolejnych werséw obraz Rosji to obraz Ros;ji
agresora, ale i Rosji w poczuciu zagrozenia.

Polskos¢ na trybunie

Punktem wyjécia do refleksji na temat obrazu Polakéw niech bedzie agora
czy tez trybuna, ktérej przyglada sie Adam Adach (Trybuna (1), Trybuna (2)).
Ptétno szczelnie wypetniaja silnie gestykulujace postaci, mocno zaan-
gazowane W rozgrywajacy sie przed ich oczami spektakl. Trybuna moze
by¢ odczytana jako zbiorowisko kibicow, ale takze jako kazdy inny ttum —
uczestnikéw marszéw, koncertéw, demonstracji politycznych. Przyktadéw
tego typu zgromadzen w polskim zyciu spotecznym ostatnich kilku lat moz-
na wskaza¢ wiele: marsze organizowane z okazji Swieta Niepodlegtodci,



manifestacje ,obroncéw krzyza” pod Patacem Prezydenckim w Warszawie
po katastrofie rzadowego samolotu w Smolensku w 2010 roku, czy w koncu
rzesze kibicow na polskich stadionach w trakcie rozgrywek Euro 2012. Ttu-
mowi daje site poczucie bycia razem, w ttumie emocje siegaja zenitu, ttum
poprzez niekontrolowane zachowania daje upust frustracji, ztosci i agresji.
Postawy i przekonania organizujace zycie spotecznosci nabierajg w ttumie
wyostrzonych, a czasami karykaturalnych ryséw. Ostatnie polskie doswiad-
czenia ujawnity wytaniajace sie z ttumu wynaturzone oblicze opacznie poj-
mowanego patriotyzmu i religijnosci.

Filmy Krzyz. Katastrofa smoleriska i Kronika Euromajdanu Ukraina 2014
Tomaéasa Rafy pokazuja Polakéw i Ukraincéw w stanach wyjatkowych: sytu-
acjach i miejscach, ktére mozna by nazwac heterotopicznymi, a wiec wyje-
tych z porzadku codziennosci, rzadzacych sie odmiennymi prawami. Za takie
mozna uznac ciggnace sie dtugo wydarzenia na Krakowskim Przedmiesciu
w Warszawie zwigzane z katastrofg polskiego samolotu rzagdowego w Smo-
lensku i pozniejsza ,walka o krzyz" ustawiony przez harcerzy pod Patacem
Prezydenckim, jak tez odbywajace sie na kijowskim Majdanie demonstracje
zwolennikéw umowy stowarzyszeniowej z UE. Zestawienie ze soba oby-
dwu dokumentéw prowokuje do poréwnan: skupiony Majdan w sytuagji
otwartego konfliktu kontrastuje z hatasliwym i rozkrzyczanym Krakowskim
Przedmiesciem. Krzyz rejestruje o wiele bogatszy wachlarz ludzkich postaw
i zachowan. Walka o symbol, ktéry ulegt upolitycznieniu, przyciaggneta przed
Patac Prezydencki grupe oséb o pogladach skrajnie katolickich i prawi-
cowych oraz ttum podatny na ich demagogie, ale takze zadymiarzy i wi-
chrzycieli, osoby psychicznie niestabilne, wyrazistych freakéw czy w koncu
zwolennikdw usuniecia krzyza spod bram Patacu. Krakowskie Przedmiescie
jest rozpolitykowane i sktécone, rozemocjonowane i nieustepliwe; Majdan
wydaje sie zjednoczony wokdt wspolnej idei, odrebne wizje przysztosci jesz-
cze nie zdotaty pordzni¢ manifestantow.

W podobny sposoéb jak Rafa wydarzenia na Krakowskim Przedmiesciu
widzi Mieczystaw Zielinski, ich aktywny uczestnik i obserwator, filmowiec
amator, patriota i byty harcerz, ktéry od lat dokumentuje msze i uroczy-
stoéci panstwowe. Fragmenty zarejestrowanego przez niego materiatu
wykorzystat w instalacji KrzyZ Piotr Wysocki. Ujecia zbiorowej kontemplacji
i zatoby tuz po katastrofie przeplataja sie z kadrami z pogrzebu pary prezy-
denckiej, a takze pdzniejszymi wydarzeniami tzw. ,bitwy o krzyz". Podobnie
jak u Rafy, symultaniczne projekcje ilustruja przekréj spotecznych postaw

i nastrojow: od oséb skupionych na modlitwie i harcerzy ze sztandarami
po fanatykéw zaslepionych ideologia. Skrajnie katolickie, nacjonalistyczne,
antyrzadowe, antysemickie i antyrosyjskie nastroje emanuja z poszczegdl-
nych modutéw krzyza, ilustrujac ekstremalne, wynaturzone pojmowanie
patriotyzmu i religii.

Katarzyna Kozyra pokazuje problem patriotyzmu i religijnosci w wymia-
rze uniwersalnym. Artystka postuguje sie polskimi barwami narodowymi,
ale wykorzystane przez nig symbole dwu wielkich religii $wiata — chrzesci-
janski krzyz i muzutmanski pétksiezyc — kaza widziec jej prace w szerszym
kontekscie. W dyptyku Krzysztof Czerwinski Il Kozyra snuje refleksje na
temat wojny toczacej sie w latach 90. XX wieku na Pétwyspie Batkanskim
oraz jej etnicznego i religijnego podtoza. Pretekstem do rozwazan byta
ideologiczna interpretacja Czerwonego Krzyza, znaku organizacji niosacej
pomoc humanitarng. Wbrew deklarowanej neutralnosci symbolu konotacje
religijne okazaty sie na tyle silne, ze w krajach muzutmanskich zastapiony
zostat Czerwonym Pétksiezycem. Zestawiajac obydwa znaki z ciatem ofiary,
Kozyra wskazuje na uprzedmiotowienie cztowieka. U jego Zrédet lezy fana-
tycznie wyznawana ideologia — o podtozu narodowym, etnicznym czy tez
religijnym. Slepe podazanie za dogmatami prowadzi do segregacji ofiar,
sprawia, ze granice miedzy ,swoim” a ,obcym” s3 nadzwyczaj klarowne.
W tak uporzadkowanym $wiecie nie ma miejsca na humanitaryzm, empatie
i jednos¢ przezwyciezajaca narodowe i religijne partykularyzmy.

Codzienna polska religijnos$¢, oderwana od kwestii narodowych i zapiektosci
zbiorowej walki o idee, okazuje sie mie¢ wymiar nieco bardziej przyziemny
i ludyczny. Z rézowych lightboxéw Jadwigi Sawickiej krzycza powtarzane
taSmowo wezwania ,Jezus Maria”, ,Chryste Panie”. Wielokrotnie wypisane
na podswietlonych stupach i jeszcze czeSciej bezrefleksyjnie powtarzane
na co dzien, utracity wydzwiek religijny. Pozostat jedynie religijny kontekst,
a same zwroty wplatane w wypowiedzi jako oznaka tak przerazenia, jak
i zaskoczenia obnazajg stereotypowa polska religijnosé: powierzchowna,
tradycjonalistyczng i opartg na pustych symbolach. W podobny sposéb
widzi ja Kobas Laksa. Wideo Pojechatem z mamq na pielgrzymke jest do-
kumentacja grupowego wyjazdu do Sanktuarium Maryjnego w Licheniu,
zorganizowanego przez matke artysty. W ujeciu Laksy ,pielgrzymka” jest
bardziej wycieczka, kilkudniowa wyprawa. W kolejnych kadrach kicz lichen-
skiego sanktuarium i wszechobecnych dewocjonaliéw Sciera sie z religijnym



uniesieniem, rodzac pytania o estetyke i ekonomiczny wymiar miejsca kultu
oraz o charakter wspotczesnej religijnosci. Duchowy wymiar pielgrzymki
traci znaczenie, tak jak i zatraca sie teologiczne oblicze wiary.

Jednym z kluczy, jakimi mozemy sie postuzy¢ przy analizie wizerunku Pola-
kéw, jest historia, zwtaszcza ta nie do konca wyjasniona i przepracowana.
By w dziejach Polski znalez¢ przetomowe wydarzenia, konstytutywne dla
ksztattowania sie polskiej Swiadomosci i tozsamosci, nie trzeba siegac dale-
ko. Ostatnie stulecie, a nawet kilka ostatnich dekad, zmuszato Polakéw do
nieustannego poszukiwania i definiowania wtasnej tozsamosci, tak w wy-
miarze zbiorowym, jak i jednostkowym. Metanarracje na temat zmagan z hi-
storig buduje Anna Baumagart. Patchworkowe wideo Synekdocha Warszawa
zszywa z fragmentow filméw fabularnych, historycznych, dokumentéw i re-
lacji prasowych. Z réznych wycinkdéw tworzy narzucajacg sie catosé, w ktorej
odbiorca czuje sie totalnie zgubiony. Urywki wybranych materiatéw uderza-
ja obrazami-ikonami, zapadajacymi w pamie¢ hastami i urywkami dialogéw.
Porzadek symbolu miesza sie z porzadkiem rzeczywistosci, wyobrazenia
z faktami, obrazy nieodlegtej codziennosci z historig. Wideo prowokuje do
przypominania sobie i namystu nad zapominaniem, wystawiona na prébe
pamiec usituje z fragmentow zbudowac racjonalna cato$¢. Odbiorca zostaje
postawiony nie tylko wobec epizodéw historii, ale takze wobec odstonie-
tych mechanizmoéw rzadzacych jej pisaniem i obnazonej tatwosci, z jaka
akceptuje oferowane mu narracje.

Aleksandra Czerniawska o zaciemnionym obrazie wydarzen nie az
tak odlegtych — o trudnych powojennych relacjach miedzy wywodzacymi
sie z réznych nacji sasiadami — méwi przez pryzmat historii rodzinnej. Na
przywotane w Zabiciu Stefana (1) wypadki naktada sie jej doswiadczenie
bycia Biatorusinkg i prawostawna, inng w otaczajacej ja spotecznosci, jak
tez powolne odkrywanie wtasnej tozsamosci. Czerniawska wraca do poto-
zonych na Podlasiu Zaczerlan, gdzie w czasie Il wojny Swiatowej i tuz po
niej dokonywano morderstw na mieszkajacych tam Biatorusinach. Zbrodnie
popetniali Niemcy, Rosjanie i Ukraifcy, a takze polskie podziemie. Od kuli
ukrainskiego partyzanta, jeszcze w trakcie wojny, zginat brat dziadka artyst-
ki. Czerniawska wydobywa na Swiatto dzienne epizod historii przez dtugie
lata przemilczanej i manipulowanej, jak tez drastyczne okolicznoéci, w ja-
kich ksztattowata sie Polska: czasy konfliktu, Scierania sie nacjonalizmdw,
odgérnego politycznego wyznaczania granic i narodowosciowego charak-

teru spoteczenstwa. Przypomina przy tym o niegdysiejszym istnieniu Polski
wielokulturowej, wieloetnicznej i narodowej, a w tym kontekscie o wyda-
rzeniach, ktére nie zostaty ani do konca wyjasnione, ani przepracowane.

Bez tytutu (Solidarnosc) Piotra Uklanskiego to dosadny i czytelny komen-
tarz na temat wspoétczesnej kondycji Solidarnosci, niezaleznego zwiazku
zawodowego, ktéry urést do symbolu sprzeciwu wobec komunistycznych
wtadz Polski Ludowej. W trakcie sesji zdjeciowej na terenie Stoczni Gdan-
skiej artysta sfotografowat logotyp Solidarnosci utworzony przez kilka
tysiecy zotnierzy. Kolejne zdjecie wykonat, gdy ttum rozproszyt sie, a napis
zaczat traci¢ kontury i ulegac zatarciu. Uklanski dostownie niemal rozbija
symbol, za ktérym nie kryje sie juz ani Solidarno$¢ rozumiana w kontekscie
politycznym, ani tez solidarno$¢ pojmowana w kategoriach relacji miedzy-
ludzkich. Odtworzenie napisu w kolebce strajkéw i ruchu wolnosciowego,
jak tez wprzegniecie do tego zadania wojska — a wiec sit, ktére na polecenie
wtadz ttumity protesty robotnikéw — nadaje tej bezposredniej dyskusji z mi-
tem Solidarnosci nieco ironiczny wyraz.

Problem zawtaszczania historii podejmuje Hubert Czerepok, odwotujac
sie w swym projekcie do gestu, ktéry zostat zaaranzowany przez wtadze
komunistyczne na potrzeby propagandy (Pod pomnikiem). Punktem wyj-
$cia dziatan artysty byta fotografia wykonana przez gdanskiego reportera
Zbigniewa Kosycarza w trakcie trzeciej pielgrzymki Jana Pawta Il do Polski
w 1987 roku. Papiez ztozyt wowczas kwiaty i modlit sie pod pomnikiem
stoczniowcédw zamordowanych w trakcie ttumienia strajku w 1970 roku.
Dostep ludnoéci do pomnika zostat zablokowany przez wtadze, ktére wokét
monumentu ustawity ubranych po cywilnemu wojskowych, a ci ostentacyj-
nie staneli tytem do modlacego sie na kolanach papieza. W akgji Czerepoka
i na dokumentujacym ja zdjeciu brakuje postaci papieza, a zebrany ttum,
odwroécony plecami, to osoby, ktére odpowiedziaty na apel artysty i dobro-
wolnie wziety udziat w jego projekcie. Dziatanie to stanowi zbiorowy gest
sprzeciwu wobec praktyk zawtaszczania przez rézne opcje polityczne dzie-
jacych sie w Gdansku wydarzen, ktérych symbolem stata sie sama Stocznia
i usytuowany w jej poblizu Pomnik Polegtych Stoczniowcéw 1970.

Anna Baumgart zmaga sie z utrwalonym przynajmniej od czaséw romanty-
zmu wizerunkiem matki silnie spojonym z ideg poswiecenia sie w imie wol-
nosci i narodu. Artystka, odnoszac sie do sytuacji samotnych kobiet decydu-
jacych sie na urodzenie dziecka, kreuje odmienny od romantycznego obraz



matki. Miejsce ofiary z pokora przyjmujacej swéj los zajmuje kobieta gotowa
do walki, stojagca pewnie, z zaci$nietq piescia. Natozona na jej twarz maska
Swini jest znakiem spotecznego naznaczenia, ktérego zrédet szuka¢ mozna
w determinowanym religia pojmowaniu kobiecej seksualnosci. Zawigzana
wokét bioder czerwona spédnica odstaniajgca tono wspédtgra z bielg ciata,
stanowiac czytelne odniesienie do polskich barw narodowych, a tym samym
kojarzonych z nimi wartosci. Bombowniczka, wspbtczesna matka, nie podda-
je im sie biernie jak jej romantyczna poprzedniczka, ale walczy z ksztattowa-
nym przez nie systemem opresji.

Poszczegdlne watki wizerunku Polakéw ogniskuja sie w ironicznych komen-
tarzach zawartych w rysunkach Marka Raczkowskiego. W imaginarium, kté-
rym operuje rysownik, pojawia sie doskonata wiekszo$¢ motywoéw i postaci
doprowadzajacych Polakdéw na skraj wzburzenia, bedacych obiektem drwin,
koztem ofiarnym, wywotujacych zapiekta ztoé¢ i zazdroé¢. Jest wiec Zyd, jest
ksigdz, jest Polska jako pojemna idea. Jest tez Polak, ktérego obraz szkico-
wany jest z dystansem i przymruzeniem oka. Kontury tego wizerunku sa
niedomkniete, tak jak kontury stereotypu, ktdry mimo trwatosci i wzglednej

stabilnosci daje jedynie czastkowe pojecie o skomplikowanym tworze, jakim
jest charakter narodowy.

Tak jak za symptomatyczne nalezy uznaé nawigzanie w tytule wystawy do
mitu romantycznego, tak za znaczace nalezy przyja¢ wtaczenie w jej obreb
zartobliwych rysunkéw Raczkowskiego. Odwotanie do wypracowanych
w XIX wieku wzorcéw postaw oraz do ironii jako narzedzi stuzacych dema-
skowaniu stereotypow kaze zwroci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie —silne
osadzenie powstatej narracji w polskim kontekscie. Tak wiec na wystawe
mdwiaca o autostereotypach narodowych mozna by spojrze¢ jako na re-
fleksje warunkowang przez polskie autostereotypy, a sposdb, w jaki skon-
struowana zostata wystawa, jak tez narzedzia stuzace do analizy postawio-
nego problemu mozna potraktowac jako swoisty klucz do zdemaskowania
utartych schematéw myslenia. Przywiazanie do mitu romantycznego i ironii
mozna by tu uznac za stereotypowo polskie.

I3a6enqa KonaHsa

Hawi HauioHanbHi Tina

Putopuka XIX-BiYHOT NyOAILMCTUKN, ICTOPUYHWX | NiTEpaTypO3HABYMX TBOPIB,
11O 3'ABASSIMCA Ha NMONbCbKMX 3EMIAX | B KOMax Bennkoi EMirpadii, Ayxe yac-
TO OMepyBasia MOHATTAM HALIOHA/IbHOMO TiNa. «HalioHaNbHICTL — Ue cepue,
a MOBaA — Lie KPOB, LLIO Teye B pigHOMY Tisli HapoAay», — n1caB dinocod Kaposab
Jli6enbT, a TPOXM HMXKYe N0MaBaB: «[...] Macw, Lie LinicTb, HaLioHabHe Tifo, CamM
HapoA, AKOTrO LA Tak 38aHa PO3YMHA MEHLUICTb [CycnisibHa eniTa] € nLie YacTu-
HO, OAHNM €/IEMEHTOM, OKPYLUMHOK HapoAay»'. Y [ABOX B3aEMO3amnepeyHmnx
PO3yMiHHAX Hapoay (3 04HOro 60Ky, HAPOAY AK POMAZACbKOro 06'€AHAHHS, L0
FPYHTYETLCA HA MOJITMLI, 3 IHLIOro — AK KYJIbTYPHOI CMiSIBHOTH, SIKY GOPMYIOTb
MOBA 1 TPaAMLIi), FOIOBHMM NMUTaHHAM By10 MUTaHHA MPO GOpPMyY (aHATOMIIO)
LbOro TiNa. Y xoai pPOMaHTUYHUX AMCKYCi HAPOAMAACA KOHLEenLia MiukeBnya
MPO HaLito AK NPO CNiSIbHOTY, SIKY Ha PiBHMX MNPaBax TBOPATb NPeACTaBHMKMN
Pi3HMX CYCMiSIbHNX BEPCTB, ETHIYHNX FPy i PeNirinHMX rpOMaf, a TakoX 6113b-
Ka 3UrMyHTOBI KpacCiHCbKOMY iAes eTHIYHO MOHOJITHOro CyCnifibCTBa B AYCi
HALiOHANICTUYHOrO MUC/IEHHS.

JebaTn npo aHaTOMito Hapoay TOUYUAUCA cepea YCixX rpyn, AKi XWan Ko-
NMcb Ha TepuTopii Pedi Mocnonntoi O6ox Hapoais. Ocobnmsoi anHaMikm
BOHMW Haby/iv BNPOAOBX A0Broro XIX CTOAiTTA, HAPOAHI PyxM, WO Y TOW Yac

" Libelt K., Rozprawy o odwadze cywilnej, mitosci Ojczyzny, wychowaniu ludéw. — Krakéw, 1869. —c. 102, 170.



hOopMyBaNCA, He NLLIE MJIeKAIN i1et0 AepKaBHOI aBTOHOMIT, ane n Bupobna-
IV BNACHY MO3MLIIO OO0 HAaNBAMXKYMX CycCiaiB. YKpaiHLi BU3HavYann cebe B
KOHTAKTaX 3 MOJIAK3aMM, AKX OTOTOXHIOBAIM 3i LUNAXTO i Nif YNED eKOHO-
MiYyHO0 Bf1afoto nepebysanu Ui ctonitTa. Monsku byayBann CTo igeHTNY-
HICTb Y B3aEMMHAX 3 YKPATHUAMM, AKI BIAPIZHANMCA Bi HMX BIPOKO | CTAaTyCOM.
Haa oboma Hauismn TiHHIO BMCia Lapcbka Pocis, wo BidirpaBana posib no-
NITUYHOTO | KYJIBTYPHOIO rereMoHa. Npouec onpaLtoBaHHA aHATOMIT Hapoay
CyNpOBOAXKYBABCA TBOPEHHAM 06Pa3y TUX, XTO OMMHABCA NM03a Moro opbiToto.
Lle 0bpa3 cknanascs 3 ynepekeHb, A0CBIAIB 6e3nocepeiHbOro KOHTaKTy i
3aKOZI0BaHMX MepeKOHaHb NMPO HalliOHA/IbHWI XapakTep cyciais. [apanenbHo
npeamMeToM AUCKYCii Npo ocMucieHHa cebe By MeHTAsIbHICTb, HATypa 1 Xa-
PAKTep BIACHOTO HAPOAY.

AHanNI3 YNCSIEHHWNX TEKCTIB, WO 3'ABUINCA B CYYaCHIiM NOJSIbCbKIiM Ky/bTypi, MOKa-
33B, IO PEKOHCTPYKLis 06pa3iB, YyKOPIHEHMX Y KONEKTUBHIN yABI, i PO3YMIiHHS
IXHbOT GOPMU HEMOXNNBI He3 NoBepHEHHA A0 MidiB, Lo 6epyTb CBIl MOYaTOK
y XIX cToniTTi?. Y BMNaaKy NpeAcTaB/IeHX Ha BMCTaBLi po3AyMiB Npo Te, AKMM
YMHOM MUTLI 3 MonbLi, Pocii 1 YKpaiH1 CNpriiMatoTb CBOIX CMIBBITYM3HMKIB,
CMMNTOMATUYHUMU € BXE CaMi aslto3il 0 POMAHTUYHOI HOMEHK1ATypu — Ha-
LiOHA/IbHOrO TiNa. B3aeEMMHM MiX NOSAKAMM, YKPAIHUAMMK 1 pOCiaHaMKM BMaa-
I0TbC 0COHAMBO LiIKaBMM MONEM A5 CNOCTePEeXeHHA. He nule 3 ornaay Ha
HaLLAPYyBaHHA HOBILLOT icTOPIi — NoAanblie nepebyBaHHA NONAAKIB | YKPAiHLiB
y cdepi AOoMiHyBaHHA Pocincbkoi iMnepii, a noTiM nig BNANMBOM PafaHCbKO-
ro Coto3y — afie 1 3 OrAa4y Ha Te, K YacTo Ui TPM Halii ONMHATLCS NOpYY
y Pi3HMX Hapauisx. TYT MOXHa 3rafati xo4a 6u TBopu JopoTn Mac/ioBCbKOi
yn IrHaum Kapnosuya, B AkMxX GiKLIMHNA «KaLan» Ymn «yKpaiHelb» BifirpatoTb
POJIb BMXIAHOT TOYKM Y BM3HAYEHHI NMOMbCLKOT iA€HTUYHOCTIS. POMaHTMYHI B3ip-
Ui NepeKoHaHb i 4OCBIAIB Nepioay TPMBAOI 3a/1EXXHOCTI 1 0Ci, AK BMAAETbCS,
BM3HAYatloTb FOSIOBHI pucK (camo)igeHTndikaLii HapoaiB, SKi MaloTb CMifibHi
iCTOPWYHI, reorpadiyHi i KyJbTYPHI KOPAOHMW.

AHaTOMIfA, Noka3aHa Yepe3 poboTu, UM aBTOPU BUMLLIYKOBYIOTb KJIOYOBI

2 [lme., Hanpwkn, Kowalczyk I., Matka-Polka kontra supermatka. — ,Czas kultury”, 2003, N2 5. - c. 11-21.
Mpo YncNeHHi enemeHTV 6araTona3HOBOrO POMaHTHYHOro midy: Janion M. , Niesamowita Stowiafszczy-
zna. Fantazmaty literatury. — Krakéw, 2006 (ocobaneo po3ain ,Polonia powielona”, c. 258-299).

3 Lewandowska A., Postzaleznosciowe narracje patriotyczne w wybranych tekstach Doroty Mastow-
skiej, Dawida Biefkowskiego i Ignacego Karpowicza. — ,Poréwnania”, 12, 2013. - c. 73-85. Top. Takox
KoMeHTapi Mapii AHioH, Niesamowita Stowiafiszczyzna..., ocobamso posainm ,Polska w Europie” i ,Ruskie
i polskie” (c. 165-256).

pUCKM MNONAKIB, POCIAH i YKPaiHLUiB, BMMYLIEHO MAE BMOIPKOBUIA XapaKTep.
MpuHUMn pars pro toto, 38 SkMm 30yA0BaHO KOHCTPYKLitO ¢dinbMy «CUHEK-
[loxa BapuaBa» AHHM BaymrapT, MoXHa BBaXaTn Gopmysoto, 3a Akoto byno
OpraHi3oBaHo Npoba1emMaTiky HalioHasbHUX (aBTO)CTepeoTuniB. HemoBHOTA
i HecncTeMaTmyHICcTb 06pa3iB 403BOIAOTE BIOBMTI NOLil, NpoLecy i no3uuii,
Kpi3b MPU3MYy AKNX MNLLETLCS aHATOMISt «HaLlioHaIbHOTO Tina». O6pa3 YkpaiHu
OyAyETbCA MalXe BUMKIOYHO HABKOI0 BOEHHOIO KOHMiKTY, POcii — HaBKO10
PenpecrBHOI JepKaBHOI MOAITUKN, BiJYYTHOI Ha BCiX PiBHAX XnTTa. O6pas
MonblLLi, HANCTabiNbHIWOI 3 L€l Tpiaan, AKLLO MAETLCA NPO NOMITUKY, — Lie Hal-
HaraTile, baratoacnekTHe AOCMIAXKEHHA HALIOHAIbHMX POeit i yrnepeaXeHb.
Xou i npoaHanizoBaHe 3 pi3HUX NepCrneKkTyB, YKPaiHCbKe, POCiNCbKe i MoJIbCbKe
HapoAHe TiNo — ue TiJIo 3paHeHe, MoLWpPaMoBaHe 1 po3JitoyeHe.

Ha kpato BinHM
XapkiB, AKMM noro nobauns Mukona PigHnin (dinbm «3BMYaiHi MicUay»), HiYMM
He HaraZlye micue CyTUYOK MiX MPUXUIbHUKAMK 1N MPOTMBHMKAMKM MOAiN Ha
KniBCbkomy MangaaHi. CHOKiNnHNN pUTM CTapyx BYINLb OAHOTO 3 HanbiNbLINX
YKPAIHCbKMX MICT HE NLIAE N HATAKY BiA AMMY Nanato4mnx $aepis, a B nepLly
yepry — Bif yCix NOJITUYHMX eMoLil, AKi BNOYxHyM TyTy 2014 poui. Ane 3Bu-
YaWMHICTb MiCTa OMaH/IMBA i NiAO3PiN0 TPMBOXKHA — Nam’aTb Npo 60, Lo npo-
H6MBAETLCS 3 NMPUBATHNX PO3MOB | JOKYMEHTAJIbHMX MaTepianiB, 3aKopiHeHa,
AK BMOAETbCA, B CAMOMY Miclli. BoHa mpolunBae naByTVHY $acadiB MiCbKMX
ByaMHKIB i, BCynepey HacTMPANBMM Crpobam 3aTepTu A0CBIA HACUNS, He A0-
3BOJIAE AMBUTUCA HAa XAPKiB iHAKLLE, HiXX KPi3b MPU3MYy MOAITUYHNX 3iTKHEHb,
AKi NPUBEIN MICTO Ha KPal BOEHHOrO KOHMAIKTY. PiHMIA NO-CBOEMY HAJAE
MICTY aHTPOMOMOP®HNX PUC — XapKiB, Pa3oM 3i CBOIMWN MeLIKaHLUAMMK, HIbK
MWUCINTb, XXNBE | INXAE BINHOIO.

Y «KWiBCbKOMY LLIOAEHHMKY» Bnaam Panko Tifo Hapoay B3aEMOMPOHNKHe
3 TiZIoM 0cobu, a NepCneKkTMBa KOJIEKTMBHOMO 3 MepCcrnekTUBOI0 MalXKe KOX-
HOTO KMSAHMHA NooAMHL. «LLlofeHHVK» TBOPMBCSA BNPOAOBXK YCbOro nepioay,
MOKM TPMBANM CYTUYKM HA MalaaHi, @ HaCTyMNHI enizoan — e 3anMc CTpaxy,
33aKOZ0BAHOI0 B LWOAEHHOMY AOCBIiAi, BHYTPILLHbOI MPUTHIYEHOCTI 1 MoYyTTa
Hebe3neku. MoNITUYHMIA XaoC, O NepeHOCUTbCA Ha NMOYyTTA eMOLIMHOT He-
CTabiNbHOCTI, MOKA3aHO 33 JONMOMOroH CIOPPEaNiCTUYHNX 06pasiB NopizaHmx
Ha WMATKK Tif, edOPMOBAHNX NOCTaTeN, riOpUAIB, WO CKA3AaoThCs 3 dpar-
MeHTiB 36poi 1 NtoACbKOro Tina.

Hasupa YiykaH («MpoTn BipW, MPOTK YecTi, NPOTN BN3AM, 33 aHAPXito»)



PO3MMCYE AHATOMIO KOHDNIKTY B YKPaiHi, BUXOASUM 3 MOAITUYHUX Nepeko-
HaHb i CYCMiNbHMX HACTPOIB. O4eBMOHE 1 HAMMNPOCTiLLE PO3MEXYBAHHS CTOPIH
KOH®NIKTY Ha YKpaiHLUiB ()kepTB) i pocisH (arpecopis) XyA0XHNK 3aMiHMB MO-
LiIOM 33 CyCNiIbHO-MONITUYHUMM Norasaamm®. JliHia nepenomy Bigainse Ha
MOro Mypani CMMNATUKIB aHaPXiCTCbKMX PYXiB — NPpeACTaBHNLb aHapXxo-deMi-
Hi3My, AKi TPMMAOTb YOPHO-Gi0IeTOBI Mpanopw, a TAKOX aHAPX0-CUHANKASIC-
TiB 3 YEPBOHO-YOPHMMM MPANOPAMN — Bifl MPUXMUIBHWKIB HALLIOHANICTUYHMX
dpakuin. Cepen UMX OCTaHHIX YiykaH 306pa3nB HApOAHMX PeBOOLIOHEPIB
3 YKPAIHCbKOro «paBoro cekTopa», AKi TPUMatTb YePBOHO-YOPHWIA Npanop,
HaLioHaiCTa 3 CUMBOJIOM BOBYOrO raka (HakiagaHHa fitep N il) Ha )KoBToMy
TAi (AKMI KOJICb BMKOPUCTOBYBAJIA YKPaiHCbKa napTia «CBoboAa»), a Takox
YKPAIHCbKMX | POCIMCbKIMX HALiOHAICTIB, AKi TPUMAIOTb CTAMM 3 KETbTCbKUMM
XpecTamu, BiANoBIAHO: Npanop YKpaiHM NOpyY i3 YepBOHO-YOPHMM MPanopom
PeBOOLINHOMO pyxy 1 npanop Pocii nopyy i3 AaBHIM XOBTO-4OpHO-6innm
npanopom Pocincbkoi imnepii, Wo BiACKMIaE A0 KOMbOPUCTMKK repby Poma-
HoBMX. CNpoLLeHn, ane NepekoHINBMIA iNbTp CTEPEOTMMIB NMOCTYNAETLCS
MiCLIeM 3aMIyTaHWM MO CBOIM CyTi BiAHOCKMHAM MiX HapOAAMM, AKi MOEAHYIOTb
Y1 PO34iNAt0Tb HE HALLA 1 eTHIYHE MOXOAXKEHHS, @ BaYeHHSA NONITUYHOrO Mait-
ByTHbOTO.

Mepen nuuem penpecin

Pocia 9K Aep>kaBHN OpraHiamMm y poboTax pOCiNCbKMX XYA0XKHNKIB OAHO3HAYHO
BMCTYMAE arpecopom, a ii cycninbCTBO — AK CMi/IbHOTa, NiAAaHa PenpecrBHINn
CMCTeMi BNaaun, Ha Ky BOHa pearye auile NoBHOK MacMBHICTHO. AKLUii MnoTpa
MaBNEHCbKOro, HaMpPaAMKabHILLOro NpeacTaBHMKA POCIMCbKMX aKLIOHICTIB,
LinAaTh, 3 o4HOro BOKY, B MeXaHi3MWU GYHKLIOHYBAHHA BA3AM, 3 IHLWOMO X —
y CyCMiNIbCTBO, LLIO 3arpy3/10 B anarTii. Y 3HaK NpOTeCTy NpoTW 3aTPUMaHHSA 1
npouecy Hag rpynoto «Pussy Riot» MaBneHcbkuin 3aWwms cobi rybu («LLios);
KEeCTOM MOro CnpoTWBY POCINCbKIM 3aKOHOAABYIN CMCTEMI CTaN0 33aropTaHHSA
BJIACHOIO roJ10ro TiJ1a B KOJTKOYNI APIT Ha NJIOLWi nepej ypaaoBoto byaisnetoy
CaHkT-MeTepbyp3i («TyLwa»); cMaa4YmM Ha NapKaHi CyMHO3BICHOrO JlepKaBHOro
LeHTPY coLianbHOi i cyaoBoi ncnxiatpii im. B. Cepbcbkoro B MockBi, BEIMKMM
KYXOHHWMM HOXEM BiH Bipi3aB cobi Mmouky Byxa («BigaineHHa»); y JeHb noniuii
Ha YepBOHi naoLLi B MOCKBI BiH UBAXOM Npnb1B CBOK MOLLOHKY 10 TPOTYapy
(«Dikcauis»). Y CaHkT-TeTepbyp3i, NOBTOPIOWOYM MOl 3 YKPATHCbKOro MaiiaaHy,

4 Y KoHTeKCTi pob0TK YiukaHa nop. KomeHTapi Mukoan Pabuyka, Przetom roku 2014: od ,dwéch Ukrain”
do jednego narodu obywatelskiego? —,Kultura i spoteczefnstwo”, t. LIX, 2015, N2 2. — c. 3-26.

BiH nignanve wWuHn («CBoboaa»). Lien oCTaHHIN XecT BiH Ha3MBAE NepLInM,
yepes KW BiH roBOPUTb NMPo cBob0oY, a He MPO HeBOJIO. AKLLiT MaBaeHCbKo-
ro [OMOBHIOOTLCS B MOMEHT, KOJIM BTPYYAETLCSA MONILLIA, LLOOM «yCYyHYTU» Xy-
OOXHMKa. LLIoKyto4i akTK He3roam 3 BiACYTHICTIO CyCMiZIbHOrO CNPOTUBY NPOTH
nepeBuLLIEeHHs BNaam — Lie Npoasu Ak 6opoTbbu, Tak i po3nady. [na MNasnex-
CbKOrO B13/13 33 YMOBY3HHSAM € PENPECHBHOIO, C3M BiH BUCTYM3€E NepefoBCim
NPOTW iHANGDEPEHTHOCTI CYCNi/IbCTBA | MOr0 MOBYA3HOTO iCHYBAHHA B CUTYaLIl
HecsoboaW.

Bineo rpynu «4to Jlenatb» «BuktodeHi. Y MUTb Hebesnekm», Wo CKaa-
OAETbCA 3 ABAHAAUATM PO3AiNiB, — Lie 33anMc NeYyBOPKOBOI TeaTpasi3zoBaHoI
iHCLLeHi3aLii, KoMeHTap A0 OCTaHHiX noAin y Pocii. CueHa, B AKIN y4aCHUKM
nepdopMaHCy Ha3nBaloTb CBOI KOOPAMHATK B Yaci i MpOCTOpI, MOKa3ye nosi-
TUYHWIA BUMIp aK reorpadii, Tak i ictopii. Cepes TOYOK BiANiKy, Ha piBHi 3 BK-
rajaHuMm enisofamu, 6AM3bKMMK [0 MOETUKW science fiction, 3'ABNAIOTLCA
TaKi GaKTh, AK BiHA B YeuHi 4m KOHONIKT y [JoHelbky. B ogHOMY 3 po34iiis
XYZAOXHMKM rOBOPSATb MPO MOAIT, WO CKOJMXHYAN BECb CBIT. [TopyY 3 aTakoo
Ha BTL| y BepecHi 2001 poky i bombapaysaHHAM Benrpagy cunamm HATO B
1999 poui 3'aBNsAETLCA aHekcia Kpnmy 1 npouec Hag «Pussy Riot». Malixe B
KOXHOMY pO34i/i B KONIEKTUBHI AOCBIAM BMMCAHO NPYBATHY iCTOPItD, @ ONOBIAi
Bif, MepLuoi 0cobn CTaloTb A0 NeBHOI Mip GOPMOIO, B AKilA NPOABAAIOTLCA
BCEOXOMHI eMolii. Y «BukitodeHnx» rpyna «4To Jlenatb» 306paxae chinbHOTY,
no3baBseHy pMC rpOMaAsHCbKOro CycrinbCTBa, 6e3BifbHO NigaaHy anapaty
BJ13JM, KOHTPO/IbOBAHY 3a 0NMOMOroto cTpaxy. O6pa3s Pocii, aknin npornaaa-
€TbCA 3 YeproBux pAAKiB, — Lie 06pa3 Pocii-arpecopa, ane i Pocii B nepeayyTTi
Hebe3neku.

MonbCbKicTb Ha TPUOYHI

BuxigHOK TOYKOK [0 po3aymiB Npo 0bpa3 nosdakie Hexan byae aropa abo
TpMbyHa, A0 SKOT NpUANBASETLCA Afam Aaax («TpnbyHa (1)», «TpnbyHa (2)»,
Trybuna (1), Trybuna (2)). TIONOTHO LLiNbHO 3aMOBHEHE MOCTATAMMN, AKi IHTEeH-
CMBHO XECTUKY/OIOTb, BOHWN CU/IbHO 3aaHraXKoBaHi B Te AiNCTBO, Lo Biabysa-
€TbCA Ha IXHiX o4Yax. TpMBYHY MOXKHA NPOUYNTYBATM AK 30ir0BMCbKO GYTOOIBHNX
daHarTiB, ane 1 Ak Oyab-SKMUI IHLLIWIA HATOBM — YYACHMKIB MApPLLIB, KOHLEPTIB,
NONITUYHMX AeMOHCTPaLin. Mpuknaais Takoro Tmny 3ibpaHb Y NMOSAbCbKOMY
CyCMiNbHOMY XMUTTI KiZIbKOX OCTaHHIX POKiB MOXHAa HaBecTu 6araTto: mapui,
OPraHi3oBaHi 3 Haroan [HA He3anexXHoCTi, MaHidbecTalii «3aXMCHNKIB XpecTa»
nig MNpe3naeHTCbKM NanaLom y BapLuasi nicas katactpodu ypsaoBoro Jitaka
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nia CMoneHcbkom y 2010 polli, 4M 3peLToto, topmn dyTbonbHMX GaHaTiB Ha
NOJIbCbKMX CTaAiOHaX Mig Yac MaTyiB €8p0o-2012. HatoBny HaAa€ Cn BigvyTTA
«ByTTA_pa3omMy», y HAaTOBMI eMOLT CAratoTb Miky, Yepe3 HEKOHTPO/IbOBaHI Ail Ha-
TOBM Aa€e BMXiA dpycTpaLii, 310CTi 1 arpecii. Mo3unLii 1 nepekoHaHHs, HaBKO10
AKNX GOPMYETLCA CyCnifibHe XNTTS, HabyBatoTb Y HATOBMI 0COBNNBOI Pi3KOCTI,
a 4YacoM KapwmkaTypHOCTi. OCTaHHIN NOIbCbKMI AOCBIA BUABMB, AK i3 HAaTOBMY
NPOCTYNae 3aerpafoBaHe 06mM44st XMHGHOro po3yMiHHS NaTPioTU3MY N peni-
FiMHOCTI.

Ddinbmun «Xpect. CMoneHcbka KaTtactpodar (Krzyz Katastrofa smoleriska)
i «XpoHika EBpomManaaHy. YkpaiHa 2014» (Kronika Euromajdanu Ukraina 2014)
Tomalua Padun nokasyoTb NOAAKIB | YKPATHLIB Y BUHATKOBMX CTaHAX: CUTYaLLiAX
i MicUsIX, AKI MOXHa Ha3BaTW reTEPOTOMHMMM, @ OTXKE TaKMMMU, Lo Bynn BUY-
YeHi 3i LLOJAEHHOro NOPAAKY, AKi KEPYHTbCS iHWNMK 33KOHaAMM. TaKMMM MOX-
Ha Ha3BaTW AOBroTPMBaNi NoAii Ha By ML KpakiBcbke MNepeamictsa y Bapliasi,
NnoB’'A3aHi 3 KAaTacTPOod OO NOJAbCHKOro ypAA0BOro itaka y CMOMEHCbKY, 1 No-
[Janbliua «bopoTbba 3a XpecT», MOCTaBeHN CKayTamu nif MNpe3ngeHTCbKMM
nasauoMm, AK i NPOTECTU NPUXMIIBHUKIB NiANMCAHHA Yyroam Npo acouiauito 3 EC
Ha KWIBCbKOMY MalaaHi. 3icTaBfeHHS MixX coboto 060X [OKYMEHTaNbHNX
®iNbMiB MPOBOKYE MNOPIBHAHHA: 30CepeXeHnin ManaaH y cuTyallii BigkpuTo-
ro KOHGJIKTY KOHTPACTYE 3 T'YYHUM | KpUKIMBMM KpakiBCbkmM MepeamicTam.
«XpecT» peecTpye HabaraTo 6inbLUNI CNekTp NornsaiB i noseniHkn atoaen. bo-
poTbba 33 CMMBOJI, WO BYB 3aM0NITU30BaHNI, CTAMA A0 MNpe3naeHTCbKOro na-
nauy rpyny oci6 3 paankanbHO KaToMLBKMMM 1 MPaBUMM NOTAAAAMM, HATOBM,
LL|O N1erko MiAAaBca Ha iXHI0 eMarorito, @ TakKoXX NpoBOKaTopIB i NigdyploBadyis,
NCMXIYHO HeCTabiNIbHMX OCib, BMPa3HNX PIKiB i, 3peLITO0, MPUXMIBHIKIB yCy-
HEeHHA XpecTa 3-nig 6pamu nanady. Kpakiecbke MNepeamicts 3anonitmsoBaHe
N po3cBapeHe, emouliiHe 11 3aTaTe; MangaH 343€TbcA 06'€AHAHMM HABKOO
CNiNbHOT iAei, pi3Hi YABMEHHSA NPO MANOYTHE e He BCTUMIM PO34iINTA NPo-
TeCTyBaJIbHMKIB.

Jyxe 6an3bke Ao 6adeHHa Padun Ha nogii Ha KpakiBcbkomy MepeaMicTi
Ma€ M Meymcnas 3€NIHCbKIWI, TXHIM aKTMBHWI YY4aCHWK i CNOCTEpIrad, pexm-
Ccep-amaTtop, NaTpIioT i KOMLLIHIM CKayT, KNI He NepLlni pik JOKYMEHTYE KOC-
TbOJIbHI CIyXOW 1 AepxXaBHi cBATa. DparMeHTU BiA3HATOrO HUM MaTepiany
BMKOPWCTaB Y iHCTanawuii «XpecT» MNoTp Bucoubkmin. 306paxkeHHs KoNeKTuB-
HWX MOJTiHb 1 Xanobu oapa3y Nicia KaTacTpodn NepeniTatoTbCa i3 Kaapammn
3 NMOXOBAHHSA NPE3NAEHTCHKOT Mapy, a TAaKOX MNi3HILLMMN NOAISMN T.3B. «ONTBK
33 xpecT». Tak caMo, AK y Padwu, napanenbHi Npoekui iloCcTpyoTb CycrinbHi

HACTpOi B po3pi3i: Bia 0cib, 30cepeaXeHnx Ha MOINTBI, N CKayTIB 3i WTaHAap-
TamMu [0 $aHaTKKIB, 3aCAiNAeHMX iAeoorietn. PaanKkaabHO KaToNNLbKI, HaLlio-
HaNiICTNYHI, aHTNYPAAOBI, AHTUCEMITCBKI 1 aHTUPOCINCbKI HACTPOI BUMPOMIHHO-
OTbCA 3 OKPEMMX Y3CTUH XPecCTa, i/TIOCTPYIOTb eKCTPeMasibHe, 34erpafoBaHe
PO3YMIiHHS NaTPIOTU3MY 1 peniril.

KaTaxmnHa Ko3npa nokasye npobsiemy naTpioTMamMy 1 penirinHocTi B
VHiBEPCAZIBHOMY BUMIPi. XYAOXHMUSA MOCJYrOBYETLCA MOJIbCbKMMMK  HaLLio-
HA/IbHVIMM KO/IbOPaMMK, asie CMMBOJIM ABOX BEMKUX PEeNirin CBIiTy, AKi BOHA
BMKOPWCTOBYE, — XPUCTUAHCBKMI XPECT i MyCy/IbMaHCbKMIA NiBMiCALb — 3My-
LWYIOTb PO3ra4aTh Ti poboTy B WUMPLIOMY KOHTEKCTI. Y anntnxy «Kwuwtod
YepsiHcbkuia Il» (Krzysztof Czerwiniski Il) Ko3npa po3BMBAaE po3aymMn Npo Bi-
MNHY, WO Toumaacsa B 90-x pokax XX CT. Ha basikaHCbKOMY MiBOCTPOBI, @ TakoOX
il eTHiYHe W penirinHe NiarpyHTa. MprBoAOM ANa po3aymis byna ineonoriyHa
iHTepnpeTaLia YepBOHOro XpecTa, CMMBOJTY OPraHi3adii, Lo 3aMMa€ETbCA ryma-
HITApPHOIO AOMOMOrot. Ycynepey 3a4eK1apoBaHill HeMTPaslbHOCTI CUMBOJY,
PENIrivHi KOHOTALIT BMABWAMCA HACTIIbKM CUJIbHMMM, L0 B MYCY/IbMAHCbKMX
KPAiHaxX Moro 3aMiHWIM Ha YepBOHMI NiBMicALb. MopiBHIOKYN 061ABa 3HAKM
3 Tinom xepTseu, Kosnpa Bkasye Ha onpeaMeTHeHHS JI0aVHW. Moro npuymnHoto
€ haHATNYHE BM3HAHHSA i4€0J10ri — Ha HALLIOHANbHIN, ETHIYHIN Y penirinHin
ocHosi. Cnine cnigyBaHHA AOrMam NpM3BOANTb A0 CEerperawii XXepTs, CNpuUYm-
HSIE CUTYALIO, KOIM KOPAOHM MiXK «CBOIMY | «4y>XXMM» CTAtOTb AY>XKe BUANMUMN.
Y TakoMy CBITi HEMAE MiCLA A1 T'YMAHHOCTI, eMNaTii i EAHOCTI, WO nepeBaxye
HaLliOHaNbHI 1 PenirinHi NapTUKyISpU3IMM.

LLlogeHHW AOCBIA NOJIbCbKOI PenirinHoCTi, BiAMEX0BaHOI BiA HaLLiOHAbHMX
MWUTaHb | 6@3KOMMNPOMICHOI cycninbHOT BopoThbK 3a iAeto, 9K BUABIAETHCS,
MaE€ 6ifibl NPO3aiYHMIA | PO3BAXKAIbHWIA BUMIP. I3 POXEBMX NaNTOOKCIB AABIri
CaBiLbKOT KpMYaTb PO3TNPAXKOBaHI BMUIykn «Matin Boxa» (Jezus Maria), «<boxe
Mpasuin» (Chryste Panie). HanncaHi coTHi pasiB Ha CTOBMAX 3 MiACBITKOO i Lie
yacTiwe 6e34yMHO NOBTOPEHI HA LWOAEHb, Lii BUPa3n BTPATUAN pesliriiHe 3By-
YaHHSA. 33/IMLWNBCA TiNIbKM PENITIMHNI KOHTEKCT, CaMi X C/10Ba BMJITatOTbCS B
PO3MOBW /1A MO3HAYEHHS CTPaXy Yv 3AMBYBAHHSA | BUKPUBAIOTb CTEPEOTUMHY
NOIbCbKY PENITINHICTD: MOBEPXHEBY, TPAAMLIIOHANICTCbKY, TaKy, LLIO I'PYHTYETb-
€A Ha NOPOXHIX cMMBOax. Cxoxui nornag Mae Kobac Jiakca. Moro Bigeo «5
noixaB 3 Mamoto y nasoMHuLTBO» (Pojechatem z mamgq na pielgrzymke) — ue
[OKYMEHTALiA rpynoBoi Noi34KM 10 CBATUX MicLb Boropoanui B JlixeHi, Aky op-
raHi3yBasia MaMa XyAoXHKMKa. Y PO3yMiHHI JIAKCK «NaIOMHNLTBO» — Lie paaLue
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eKCKypCia, KisibkafleHHa Noi3aKka. Y noaanblumx Kaapax KiTy JiXeHCbKOro CBs-
TUANLLA 1 MOBCKOOHOIO KOCTbOJIbHOTO KPamMy MPOTUCTABASETLCA PESTITIMHOMY
NiAHECEHHID, CTABAAYM MUTAHHS MPO eCTETUKY M eKOHOMIYHMIM acnekT micua
KyJIbTY, @ TAKOX MPO XapaKTep Cy4aCHOI penirinHocTi. yxOoBHMM acneKkT na-
JIOMHMLTBA BTPAYa€ 3HAYEHHS, TaK, K CTMPAETLCS TEOJIOTYHA CyTb Bipn.

OpauH i3 KJH0YIB, AKNIN MOXKe AOMOMOITY HaM MpY aHasisi obpasy Nonskis, — Le
icTopis, 0c0bAMBO Ta He [0 KiHLA 3pO3yMina i onpauboBaHa. LLobu 3HanTu
B icTOpIl Mosiblli NepenamHi Noail, BM3Ha4a s bHi 419 GpOPMYBAHHA NONbCHKOT
CBIAOMOCTI 1 iAeHTNYHOCTI, He Tpeba KonaTh Aaneko. OCTAHHE CTONITTA, 3 Ha-
BiTb KiJlbKa OCTaHHIX OEeCATWITb 3MYLLYBa/IM MOSAKIB HEBMMHHO LUYKATN 1
BM3HAYaTW BJACHY iAEHTUYHICTb, SK Y KOJIEKTMBHOMY MJ1aHi, TaK i B 0cobucTo-
My. MeTaHapauito npo onip ictopii byaye AHHa Baymrapt. NeyBopKoBe Bifeo
«CnHekaoxa Bapuwasa» (Synekdocha Warszawa) BoHa 3LUMBAE i3 GparMeHTiB
XYAOXKHIX, iICTOPUYHMX, OKYMEHTa/IbHMX dilbMiB i MOBiAOMIEHb i3 npecn. 3
Pi3HMX LUMATOYKIB BOHA TBOPUTb HAB'A3/MBY LiNICTb, Y AKIA rNa4a4 novyBa-
€TbCSA 30BCIM 3arybieHnM. YprBKN BUOPaHMX MaTepianis vinastoTb obpasamm-
iKOHaMMK, Lo 3akapboByOTLCA B MaM'ATi rac/laMu M1 yprBKamMmM po3mMoB. M1aH
CMMBOJIY NMEepenniTaeTbCs 3 NIAHOM pPeasibHOCTI, ysiBN — 3 dakTamm, 06pa3u
HeaaBHbOI AIMCHOCTI — 3 iCTOpi€eto. Bigeo MpoBoOKyE A0 CMOraAis i po3aymis Npo
330yBaHHSA, Nam'ATb, WO NiAAIETbCA BUNPOOYBAHHIO, HAMAraeTbcs 3 dparmeH-
TiB 36y4yBaTV paUioHanbHY LiNicTb. [NM84a4 TYT MA€ CNpaBy He fvlle 3 eni3o-
[aMK 3 iCcTopii, MOMyY BiIKPMBAIOTLCA MEXAHI3MM il HANMCAHHA 1 Ta NerKicTb,
3 AKOK BiH MPUIMAE 3aNPONOHOBAHY MOMY Hapallito.

AnekcaHapa YepHABCbKa Npo CTepTuii 06pas3 He TakMX yxe AaNeKux mno-
Ai — Npo CK1aAHi MOBOEHHI CTOCYHKM MiX CYCilamMM 3 Pi3HMM HaLiOHA/IbHMM
KOPIHHSAM — rOBOPMTbL KPi3b NPM3My POAMHHOI icTopii. Ha cLueHu, 306paxeHi B
«YbunscTsi CtedaHa (1)» (Zabicie Stefana (1)), Haknagaetbca i focsia sk 6ino-
PYCKM i MPaBOCNaBHOI, TOHTO iHLIOI B TOMY CyCMiNbCTBI, B SKOMY BOHA XXMBe,
a TaKoX ii MOBI/IbHE Mi3HAHHA BJIACHOI iA€HTNYHOCTI. YepHABCbKA MOBEPTAETb-
€S 00 3au3epnsH Ha Mignawwi, oe nig vac Il CBiToBOI BiMHKM 1 0apa3y nicns Hel
BinbyBanunca B6MBCTBA MicLieByx BiopyciB. Lii 3104MHN YNHWUAN HiML, pocia-
HW, YKPaTHUI 1 NoNbCbKi NiANINbHUKN. Bia Kyni yKpaiHCbKOro napTn3aHa, e nifg
4ac BiMHW, 3arMHyB 6paT Aiayca XyaoXKHMUI. YepHABCbKA NOKa3ye enizof 3 ic-
TOPIi, IO BMNPOAOBX AOBroro 4acy 3aMoBYYBaBCSA W NiANSAras MaHinynauii, sk
i LWoKyto4Yi 06CTaBMHN, B AKNX dOpMyBanacs Mosiblia: 4ack KOHDAIKTY, NpoTh-
CTaBIEHHA HALOHAI3MIB, BM3HAYeHHS KOPAOHIB 3ropu i HauioHaNiCTUYHOroO

XapaKTepy CyCninbCTBa. MNpn LibOMY BOHA Harazlye npo icHyBaHHA Koauck ba-
raTOKY/IbTYPHOT, 6araToeTHIYHOI 1 HaLliOHAIbHOT MOIbLL, @ B LIbOMY KOHTEKCTI
npo nogii, wo He 6ynn [0 KiHUS aHi po3'acHeHi, aHi onpaLboBaHi.

«be3 Hazeu (ConigapHicTb)» (Bez tytutu (Solidarnosé)) MinoTpa YKASHCbKOro
— L& NOTYXXHNM | BUPA3HMIN KOMEHTAP Ha TeMy Cy4acHoro ctaHy «ConigapHoc-
Ti», HE3a/1eXKHOT NPOPCNINKK, KA CTaIa CMMBOJIOM OMNOPY KOMYHICTWUYHIN Bfa-
ni Monbcbkoi HapoaHoi Pecny6bniku. Mig Yac doTocecii Ha TepuTopii IIaHCbKoi
KopabesibHi XyAoXHNK choTorpadysar norotnn «ConigapHoCTi», yTBOPEHWI
KiJIbKOMa TMCAYaMM CONAAT. IHLIY CBITAIMHY BiH 3p0bWB, KOMM HATOBM PO3ii-
LLIOBCA, @ HAaNMC NOYaB BTPAYaTh KOHTYPW 1 3aTMPATUCA. YKIAHCbKINIM AOC/IBHO
HiIBK pO36MBAE CMMBOJ, 33 AKMM HeMae Bxe aHi ConigapHOCTi B ii noniTMYHOMY
KOHTEKCTI, aHi CONiAaPHOCTI B PO3YMiHHI MiXXK/IIOACbKIMX B3aEMMH. BiATBOpPEHHS
HamMcy B KOMIUCLL CTPaNKIB i pyxy 3a cBoboAY, AK i 3a/ly4eHHs [0 L€l cnpasu
BiiCbka — TOBTO CM/IM, SKA 3a@ HAKa30M BaAM NpUAYLIYBaaa NpoTecT pobiT-
HWKIB — HAZAE Ui be3snocepeaHin amckycii 3 midpom «ConigapHOCT» AeLo
iPOHIYHOrO 3BYYaHHS.

Mpobnemy npmBRacHeHHsa icTopii nopyuwye ybept Yepenok, nocmnato-
4YMCb Y CBOEMY MPOEKTI Ha XKeCT, CMPOEKTOBAHMI KOMYHICTUYHOO B1AA00 AN
notpeb nponaraHan («Mig nam'atHukom» — Pod pomnikiem). BuxigHow Tou-
KOl A0 poboTW XyAoXHMKa byna doTorpadis, 3pobaeHa raaHCbKnMm penop-
TepoM 36irHeBoM Kocnuaxem nig 4ac TPeTboro nasioMHnuTBa AHa Masna i
0o Monbli y 1987 poui. MNana PUMCbkMIA ToAi NOKAaB KBITU 1M MOMOIMBCA Mig
Nam'aTHMKOM KopabenbHMKaMm, yoUTM nifd Yac npuayLleHHs cTpanky B 1970
poui. [locTyn A0 nam'aTHKKa Ana aoder 3abiokyBana Bnada, BUCTaBMBLUN
HAaBKOJ10 MOHYMEHTY BAATHEHWX Y LIMBI/IbHE BINCbKOBWX, SIKi IEMOHCTPATNUBHO
CTanm cnHamm Ao Manu PUMCBbKOro, KOJIM TOW MOJIMBCSA, CTOAYM Ha KOJTIHAX.
B akuii Yepenoka i Ha doTorpadii, Aka il JOKYMeHTY€E, HeMae nocTati Manwy,
a HATOBM, KW MOBEPHYBCSA CMMHAMM — Ue J0an, AKi BiANOBIIM Ha 3aKANK
MUTLSA | OBPOBINIbHO B3S/1M y4aCTb Y MOro npoekTi. LI akLia € KONeKTUBHNM
KECTOM CMPOTMBY MPOTU MPAKTUKN MPUCBOEHHA CODI PISHUMMK NMONITUYHUMM
cnnamm nogain, ski TyT BiAbyBannca i CMMBOIOM AKKMX CTana cama KopabenbHs
n Mam'aTHKK nonernnm kopabenbHrkam 1970, Lo 3HaXoAMTLCS Bins Hei.

AHHa BayMrapT 6opeTbca i3 YCTaIeHNM LLIOHAVMMEHLLE 3 4aciB POMaHTM3My 06-
Pa30M MaTepi, MiLIHO MOB'A3aHNM 3 iAe€t0 NpUCBAYEHHSs cebe B iM's cBoboan
i Hapoay. XyAOXHMLSA, MOCUMI3KOYMCh HA CUTYALLIKO CAMOTHIX XXiIHOK, SIKi BUPILLY-
t0Tb HAPOANTW ANTUHY, TBOPUTL 06Pa3 MaTepi, LLIO CYTTEBO BiAPi3HAETLCA Bif
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POMAaHTMYHOTO. Ha MicLie XepTBH, AK3 MOKIPHO NMPUINMAE CBO A0J1t0, MPUXO-
ONTb XIiHKa, AK3 MiLHO TPMMAETbCA Ha HOTax, 3i CTMCHYTMMM Ky/lakamu. Macka
CBVMHI Ha i 06/1M44i — Ue 3HaK CycnifibHOT MITKK, MPUYMH AKOT MOXHA LYKATK
B PO3YMIiHHI XXiHOYOI CeKkcyanbHOCTI, AeTepMiHOBAaHOMY peririeto. 3aB’'s3aHa
HaBKOJ10 CTEroH YepBOHa CNiAHNUA, SIKa BiAKPVBAE IOHO, B NOEAHAHHI 3 6in3-
HOHO TiNla CTAHOBMUTb BMPA3HY aslto3ito 0 MNOAbCbKMX HALLIOHAbHMX KOJIbOPIB,
a 3HaYUTb, i 40 LIHHOCTEN, AKi 3 HUMK acolitotoTbcs. «bombapayBanbHMLA»
(Bombowniczka), cy4acHa Mama, He MiAAaETbCa iM MACMBHO, AK i pPOMaHTMYHa
nonepeaHMLA, a 6OPeThCA 3 TIEK CUCTEMOK THOOEHHS, SIKi BOHW CHOPMYBanN.

Okpemi acnekT 06pasy Nonskis 3ibpaHi B ipOHIYHNX KOMEHTAPSAX HA puU-
CyHKax Mapeka PaykoBCbKOro. Y BMrafiaHoOMy CBITi, AKMM OMNEPYE XYO0XKHMK,
3'ABNAETHCA OiNbLLICTL MOTMBIB | MOCTaTen, AKi 4OBOAATL NMOMAKIB A0 KPaHbO-
ro obypeHHs, Hag HUMM HACMIXatoTbCA, BOHW € Lianamm-Biabysaniamm, BOHN
BMKIMKAIOTb 3amnekJsy 3/iCTb i 3a3ApiCTb. € €BPEN, € KCbOHA3, € Monblla AK
pi3HOMIaHOBA ifes. € 1 NonsK, 06pa3 AKOro — Lie 3amMasiboBKa 3 BifCTaHi i Ha-
niBXapToMa. KoHTYpK 110ro 06pa3sy He3aMKHEHI, AK KOHTYPY CTepPeoTUny, AKWNA
Nonpy He3MIHHICTb | BIAHOCHY CTabiNbHICTb AAE NINLLIE YACTKOBE YABJIEHHS MPO
CKNAAHWNN BUTBIP, AKMM € HaLLiOHaIbHMI XapakTep.

TaK, AK CUMNTOMATMYHOK € MPUB'A3KA B HA3Bi BMCTaBKM [0 POMAHTUYHOIO
Midy, TaK i 3HAYMMNM HANEXNTb BM3HATM BKJILOYEHHS [0 Hel KapTiBANBMX Ma-
JIIOHKIB PaykoBCbKoro. MockaaHHa Ha B1pobieHi B XIX CT. B3ipLi 1 Ha ipoHito
AK Ha IHCTPYMEHT AeMACKYBaHHA CTEPEOTUMIB 3MYLLYE 3BEPHYTN YBary Ha e
OAHE MNT3HHA — CTBOPEHA HAPALLifA Ay>Ke MiLIHO 3aKOPiIHEHA B MOJIbCbKOMY KOH-
TeKCTi. TOXK H3 BMCTABKY, WO NiAHIMAE MMTAHHA MPO HALIOHANbHI 3BTOCTEPEO-
TUIW, MOXHA AMBUTUCA K Ha pediekcito, 00yMOBIEHY MOIbCbKMMM aBTOCTE-
peoTMnammn, a cnocib, B AKNIA L0 BUCTABKY CKOHCTPYMOBAHO, SIK i iIHCTPYMEHT
018 aHaNi3y nopyLeHoi NpobaeMn, MOXHAa TPAKTYBaTK AK CBOEPIAHNIA KoY
[0 1IEMACKYBAHHS YCTANIEHMX CXEM MUC/IEHHSA. TTPMB’'A3KY 10 POMAHTUYHOIO
Midy 1 ipPOHIT MOXHA TYT BU3HATWN CTEPEOTUMHO MObCbKOO.

Izabela Kopania

Our national bodies

The concept of the ‘national body’ recurs very frequently in the rhetoric of
19th-century newspaper essays and various texts concerning history and
the history of literature written both in the territories of the former Com-
monwealth of Poland and Lithuania and in the émigré circles. “National-
ity is the heart, language is the blood that bathes the native body of the
people”, wrote the philosopher Karol Libelt, and further on he added: “[...]
the masses are an entirety, a national body, the nation itself, of which that
purported reasoning minority [i.e. the social elites] is no more than a par-
ticle, a single component, a national splinter”." In the contending visions
of the nation — on the one hand, as a civic community based on politics,
and on the other, as a cultural community based on a shared language and
tradition — the overriding question concerned the shape, the anatomy, so
to speak, of that body. Mickiewicz's conception of a nation as a popula-
tion composed of representatives of various social classes, ethnic groups
and religious denominations, all of them having equal rights, as well as the
idea of an ethnically homogeneous community, which approached close to
nationalistic thinking and was very dear to Zygmunt Krasinski’s heart, were
both born in the course of the Romantic debates.

1 K. Libelt, Rozprawy o odwadze cywilnej, mitosci Ojczyzny, wychowaniu ludéw, Cracow 1869, pp. 102, 170.

25



26

Debates concerning the anatomy of the nation unfolded in the circles
of all the groups that once had lived within the borders of the Common-
wealth of the Two Nations. They were especially dynamic during the long
19th century, when the emerging national movements not only envisaged
their autonomous statehoods, but also developed their own approaches
to the neighbouring peoples. Ukrainians defined themselves in contrast to
Poles, whom they identified with the gentry which for long centuries had
held economic sway over Ukraine. Poles, in turn, were constructing their
own identity by referring to Ukrainians, so different from them with re-
spect to both class and religion. And tsarist Russia, who played the role of
the political and cultural hegemonist, cast a dark shadow over both nations.
The process of developing the nation’'s anatomy was accompanied by the
parallel process of constructing the image of those who were perceived as
situated outside its boundaries. Such images were composed of prejudices,
experiences derived from direct contacts in the past, and firmly fixed con-
victions regarding the neighbours’ national characters. At the same time,
the mentality, personality and character of one’s own nation were the topic
of self-examining debates.

Analyses of very many texts produced within the framework of the Polish
contemporary culture have demonstrated that the reconstruction and
comprehension of images embedded in the collective imagination are not
possible without a return to myths which are rooted in the 19th century.?
In the case of reflections concerning the view of their compatriots as envis-
aged by artists from Poland, Russia and Ukraine, which are presented at
the exhibition, even the very reference to Romantic terminology, namely
to the national body, is symptomatic. Relations between Poles, Ukrainians
and Russians seem to be an especially interesting subject of analysis. This is
not only because of the layers upon layers of history that have accumulated
around these nations, with Poles and Ukrainians long held under the Rus-
sian Empire’s dominion and later in the Soviet Union’s sphere of influence,
but also because of the frequency with which these three nations often
appear side by side in various narrations. Cases in point are some works
by Dorota Mastowska or Ignacy Karpowicz, in which the imagined “Russki”

2 Cf. e.qg. . Kowalczyk, Matka-Polka kontra supermatka, “Czas kultury”, 2003, no. 5, pp. 11-21. On a number
of elements of the broadly understood Romantic myth: M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty
literatury, Cracow 2006 (esp. the chapter “Polonia powielona”, pp. 258-299).

or “Ukrainian” are points of reference in defining the Polish identity.> Mod-
els of attitudes rooted in the Romanticism, as well as experiences derived
from long-lasting subjugation, still seem to determine the fundamental
features of images and self-images of nations that have shared their his-
torical, geographical and cultural borders.

An anatomy shown through works whose authors attempt to trace the
constitutive features of Poles, Russians and Ukrainians is, out of necessity,
an incomplete one. The principle of pars pro toto which governs the struc-
ture of Anna Baumgart's film Synecdoche Warszawa may be considered the
formula which organizes the issue of national stereotypes and self-stere-
otypes. The incompleteness of images and their lack of symmetry make
it possible to capture the events, processes and attitudes which influence
the writing of the anatomy of the “national body”. The image of Ukraine is
constructed almost exclusively around the military conflict, and the image
of Russia around the oppressive policies of the state which are percepti-
ble in all areas of life. The image of Poland — politically speaking, the most
stable of these three states —is the richest; it is a multifaceted vivisection
of national attitudes and prejudices. Even when analysed from widely dif-
fering perspectives, the Ukrainian, Russian and Polish national bodies are
bodies that are scarred, lacerated and festering.

At the edge of war

Kharkiv as recorded by Mykola Ridnyi (Regular Places) does not in the slight-
est resemble the place where the supporters of the events then unfolding
at the Maidan in Kyiv fought with their opponents. In the grey streets of
Kharkiv, one of the largest cities in Ukraine, life's peaceful rhythm success-
fully obscures the traces of smoke from flares and political emotions which
flared up there in 2014. The city's ordinariness is, however, misleading and
suspiciously disturbing; memories of the fighting which surface in private
conversations and documentary materials seem to have pervaded the
very place. These memories have permeated the tissue of the colourless
facades of tenement blocks and, despite persistent attempts to erase the
past experience of violence, do not allow anyone to see Kharkiv otherwise

3 A. Lewandowska, PostzaleznoSciowe narracje patriotyczne w wybranych tekstach Doroty Mastowskiej,
Dawida Bierikowskiego i Ignacego Karpowicza, "Poréwnania”, 12, 2013, pp. 73-85. Cf. also Maria Janion's
observations in Niesamowita Stowianszczyzna..., esp. the chapters “Polska w Europie” and “Ruskie i polskie”
(pp. 165-256).
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than through the political tensions that brought the city to the edge of
a military conflict. Ridnyi's image of the city is, in a sense, anthropomorphic;
Kharkiv, together with its residents, seems to think, feel and breathe the
war.

In Vlada Ralko's work The Kyiv Diary, the national body and the body
of an individual intermingle, and the collective perspective is penetrated
by the perspective of well-nigh every single resident of Kyiv. The Diary was
in the making over the entire period of the Maidan riots, and its episodes
record the anxiety encoded in everyday experience, the inner conflict and
the feeling of danger. The political chaos which translated into the percep-
tion of emotional instability has been shown by means of surrealist images
of disjointed bodies, deformed figures and hybrids constructed from pieces
of weapons and fragments of human bodies.

In his presentation of the anatomy of the conflict in Ukraine, David
Chichkan (Against Faith, Against Honour, Against Authority, For Anarchy) takes
political views and social moods as his point of departure. Instead of the
obvious and simplistic differentiation between the sides of the conflicts,
i.e. the Ukrainians as victims and the Russians as aggressors, Chichkan uses
social and political views as his demarcation lines.* In his mural, a fracture
line divides the supporters of anarchic movements — the anarcho-feminists
with the black-and-purple flags and the anarcho-syndicalists with the red-
and-black flags — from the supporters of nationalist fractions. Among the
latter, Chichkan included national revolutionaries from the Right Sector
with the red-and-black flag, a nationalist with the Wolfsangel symbol of
joined letters “N” and “I” against a yellow background (once used by the
Svoboda party of Ukraine) and the Ukrainian and Russian nationalists bear-
ing manifestation flags with Celtic crosses, respectively: the flag of Ukraine
paired with the red-and-black flag of the revolutionary movement, and the
flag of Russia paired with the old yellow-black-white flag of the Russian
Empire, referring to the emblematic colours of the Romanovs. A simplistic
but eloguent stereotyped view is here replaced by the truly complicated
relationships between nations divided — or united — not by nationality and
ethnic origin, but by the vision of political future.

2 |n the context of Chichkan’s work, cf. the observations of Mykola Riabchuk, Przetom roku 2014: od
L,dwdch Ukrain” do jednego narodu obywatelskiego?, “Kultura i spoteczenstwo”, vol. LIX, 2015, no. 2,
pp. 3—-26.

In the Face of oppression

In the works of Russian artists, Russia as a political entity is explicitly
presented as an aggressor and its society as a collective subject to an op-
pressive system of authority to which it reacts with total passivity. The
most radical of the Russian action artists, Petr Pavlensky, directs his actions
against the mechanisms of power on the one hand, and against the apa-
thetic society on the other. In objection to the arrest and prosecution of
the members of Pussy Riot, Pavlensky stitched his lips shut (Seam); in the
square in front of the government buildings in St Petersburg he wound
barbed wire around his naked body in a gesture of protest against the Rus-
sian legislature (Carcass); sitting on the wall of the W. Serbski State Centre
for Social and Forensic Psychiatry, a notorious psychiatric hospital in Mos-
cow, he cut off his earlobe with a large kitchen knife (Segregation); sitting in
the Red Square in Moscow on the Police Day, he nailed his scrotum to the
pavement (Fixation). In St Petersburg, he set some car tyres on fire, thus re-
peating the events from the Maidan in Kyiv (Freedom). This last gesture he
described as his first-ever action that tells of freedom, not of enslavement.
Pavlensky's actions are complete in the moment the police walks onto the
scene to “remove” the artist. His drastic acts of objection to the absence
of social protest in the face of the abuse of power are gestures of both
defiance and despair. To Pavlensky, authority is oppressive by definition;
himself, he is chiefly opposed to the society’s indifference and its silent
subsistence in an oppressive situation.

The twelve-chapter video The Excluded. In a Moment of Danger by the
Chto Delat collective records a theatralised patchwork stage show which
comments on the recent events in Russia. The scene in which the partici-
pants report their coordinates in space and time reveals the political di-
mension of both geography and history. The reference points include not
only imaginary episodes close to the poetics of the science-fiction, but also
such facts as the war in Chechnya and the Donetsk riots. In one of the chap-
ters, the artists point to events that shocked the world. The September
11th attacks in 2001 and the bombing of Belgrade by the NATO in 1999 are
mentioned parallel to the annexation of Crimea and the Pussy Riot trial. In
almost every chapter, personal history is embedded in the recalled collec-
tive experience, and the first-person declarations become a figure for the
commonly experienced emotions. In The Excluded, Chto Delat presents an
image of a community devoid of the qualities of a civic society; a passive
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community subjugated by the authorities and controlled by fear. Line by
line, the revealed image of Russia is that of an aggressor, but also that of
a menaced country.

Polishness on a tribune

An agora or a tribune is the starting point for Adam Adach'’s reflections re-
garding the image of the Polish people (Tribune (1), Tribune (2)). The canvas
is tightly packed with violently gesticulating figures of people passionately
involved in the spectacle unfolding before their eyes. The tribune may be
interpreted as a crowd of football fans, but also as any other crowd, as peo-
ple taking part in marches, concerts or political demonstrations. Examples
of such gatherings are abundant in the social life of Poland in the recent
years, witness the marches organised in celebration of the Independ-
ence Day, demonstrations of the “defenders of the cross” in front of the
Presidential Palace in Warsaw after the crash of the president’s airplane in
Smolensk in 2010 or the throngs of fans in the football stadiums during
the 2012 European Championship. A crowd finds strength in togetherness;
in a crowd, emotions reach their zenith; a crowd vents frustration, anger
and aggression in uncontrolled behaviour. In a crowd, attitudes and con-
victions that organise the life of a given community take on exaggerated,
sometimes caricatured features. Recent events in Poland have shown how
crowd behaviour reveals a degenerated, wrongly interpreted patriotism
and religiosity.

The films The Cross. The Smolensk Tragedy and EuroMaidan Chronicle
Ukraine 2014 by Tomas Rafa show Poles and Ukrainians in unusual condi-
tions and places; ones which may be termed heterotopic, i.e. removed from
the order of everyday existence and governed by special rules. The long
chain of events at the Krakowskie Przedmiescie street in Warsaw after the
crash of the presidential airplane in Smolensk and the subsequent “bat-
tle for the cross” erected by the boy scouts in front of the Presidential
Palace, as well as the demonstrations of the supporters of the association
agreement with the UE which took place at the Maidan in Kyiv, may be
perceived as such heterotopic situations. When brought together, the
two documentaries invite comparisons: the Maidan crowd, silently con-
centrated in the face of an open conflict, sharply contrasts with the noisy,
strident Krakowskie Przedmiescie crowd. The Cross records a far broader
range of human attitudes and emotions. The struggle for a symbol that

had become politicised attracted to the street in front of the Presidential
Palace some fundamentalist Catholics, extreme rightists and a throng sus-
ceptible to their demagogy, but also scandalmongers and troublemakers,
people who were emotionally unstable, some freaks and, finally, advocates
of the removal of the cross from the gates of the Palace. The Krakowskie
Przedmiescie crowd is confrontational, petulant, emotionally aroused and
stubborn. The Maidan crowd, in contrast, seems focused on a shared idea,
the differing visions of the future did not manage to divide the protesters.

Rafa’s way of seeing the events at Krakowskie Przedmiescie is shared
by their active participant and observer Mieczystaw Zielifski, an amateur
filmmaker, a patriot and an ex-scout who for years has been documenting
religious events and national celebrations. Some of the materials recorded
by Zielinski have been used by Piotr Wysocki in his installation The Cross. Im-
ages of shared contemplation and mourning immediately after the disaster
are interspersed with images of the funeral of the president and his wife
and with events from “battle for the cross” that followed. Similarly as in
Rafa’'s works, parallel projections illustrate a range of social attitudes and
moods: from men and women focused on prayer and boy scouts with ban-
ners, to fanatics blinded by ideology. Nationalistic, fundamentalist Catholic,
anti-government, anti-Semitic and anti-Russian feelings emanate from the
frames, demonstrating the crowd'’s extreme, degenerated understating of
patriotism and religion.

Katarzyna Kozyra shows the problem of patriotism and religiosity in an
universal dimension. She makes use of the Polish national colours, but the
symbols of two of the world’s great religions, the Christian cross and the
Islamic crescent, suggest that her work must be seen in a broader context.
In the diptych Krzysztof Czerwinski Il, Kozyra reflects on the 1990s war in
the Balkans and on its ethnic and religious background. Her starting point
was the ideological interpretation of the red cross, the symbol of the hu-
manitarian organization. In spite of its alleged neutrality, its connotations
proved so strong that in the Islamic countries it had to be replaced by the
red crescent. By juxtaposing both symbols with a victim's body, Kozyra
points to the depersonalisation of a human being, which is rooted in any
fanatically supported ideology, be it national, ethnic or religious. Blind
obedience to dogmas leads to the segregation of victims; the boundary
between “us” and “them” becomes especially evident. In a world that is
structured along these lines, there is no place for compassion, empathy and
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unity above national and religious divisions.

When separated from national causes and the viciousness of a shared
ideological struggle, the everyday Polish religiosity turns out to be more
down-to-earth, almost playful in character. Jadwiga Sawicka’s pink light-
boxes emit a string of repetitive calls “Jesus and Mary” and “Oh, Lord".
Written again and again on backlit posts (and more often thoughtlessly
repeated in everyday situations), they lost their religious overtone long
ago. All that remains is a religious context; the phrases themselves, often
inserted into utterances as a sign of fright or surprise, reveal the stereotypi-
cal quality of Polish religiosity, its superficiality and traditionalism, and the
emptiness of symbols on which it is based. Kobas Laksa has a similar view of
it. His video / Went on a Pilgrimage with My Mom documents a group journey
to the shrine of the Virgin Mary in Licher organised by the artist’s mother.
In Laksa's approach, the “pilgrimage” is more like a trip, a few days’ excur-
sion. Frame after frame, the overwhelming kitsch of the Lichen shrine and
of the ubiquitous devotional souvenirs is contrasted with religious rapture,
generating questions as to the aesthetics and the economic aspects of this
cult place and, more generally, as to the nature of contemporary religios-
ity. The spiritual aspect of the pilgrimage loses its importance, just as the
theological aspect of faith grows increasingly faint.

One of the keys that may be used in the analysis of the image of the Polish
people is history, especially that part of it which has not been fully explained
and is still unaccepted. One does not have to reach far back into the past
to find landmark events, ones which served to constitute the Polish aware-
ness and identity, in the history of Poland. In the previous century, and even
in the past few decades, the Polish people were forced to constantly seek
and redefine their own identity both in the collective and in the individual
aspect. Anna Baumgart constructs meta-narrative concerning the struggle
with history. Her patchwork video entitled Synecdoche Warszawa consists
of pieces of feature films, historical films, documentaries and press reports.
From these elements, Baumgart creates a forceful whole, in which the re-
cipient feels totally lost. The materials she has selected attack the viewer
with iconic images, memorable slogans and snatches of dialogues. The level
of symbols is mixed with the level of reality, perceptions with facts, and im-
ages from the recent part with history. The video invites remembrance and

reflection on the subject of forgetting; the sorely tried memory attempts
to construct a rational whole from fragments. The viewer is faced not only
with episodes from the past, but also with the exposed mechanisms which
govern the writing of history and with a revelation of the ease with which
handy narratives are accepted.

Aleksandra Czerniawska uses family history to talk about buried images
from the less distant past: the difficult post-war relationships between
neighbours having different ethnic backgrounds. The events recalled in the
Death of Stefan (1) are interpreted through her experience of being a Be-
larusian and an Orthodox Christian, an alien in the world that surrounds
her, and of the slow discovery of her own identity. Czerniawska returns to
the village of Zaczerlany in Podlachia, where during the Second World War
and immediately after it the local Belarusians were being murdered. The
perpetrators of these crimes were Germans, Russians, Ukrainians and Poles
from the underground army. Czerniawska's own granduncle had been shot
by an Ukrainian partisan during the war. Now she sheds light on an episode
from a past that has long been obscured and manipulated. She reveals how
drastic were the circumstances in which Poland as we know it was formed;
it was the era of conflicts, of a struggle between opposing nationalisms, of
arbitrary and politicised boundaries, of a fiercely nationalistic society. At
the same time, she reminds us of the existence of a multicultural, multieth-
nic and multinational Poland, and in this context recalls events which have
not been explained and are still not accepted.

Untitled (Solidarity) by Piotr Uklanski is a clear and eloquent commen-
tary on the present condition of Solidarity, the independent trade union
which attained the rank of the symbol of opposition against the communist
authority in the People’s Republic of Poland. During a photo session held in
the Gdansk shipyard, Uklanski photographed the Solidarity logotype made
up by a few thousand soldiers. Another photograph was taken when the
crowd began to disperse and thus the contours of the logotype were los-
ing their clarity. Uklanski almost literally smashed a symbol that no longer
conceals either Solidarity in the political sense or solidarity understood in
terms of relationships. Recreating the symbol in the shipyard, the birth-
place of the freedom movement and the scene of the first strikes — and
using the military, i.e. the same force which the authorities had used to
suppress the workers’ protests, to do so — gives a slightly ironic air to this
debate with the Solidarity myth.
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The issue of the appropriation of history is discussed by Hubert Czere-
pok, whose project refers to a gesture arranged by the communist authori-
ties for the purpose of propaganda (At the Monument). Czerepok’s starting
point was a photograph taken by the Gdansk reporter Zbigniew Kosycarz
during the third pilgrimage of Pope John Paul Il to Poland in the year 1987.
The Pope laid flowers and prayed at the monument of shipyard workers
killed in 1970 during the suppression of the strikes. The authorities blocked
access to the monument to the citizens; instead, the monument was sur-
rounded by soldiers dressed in civilian clothes, who at some point made
a demonstration of ostentatiously turning their backs towards the praying
pope. The pope is not featured in Czerepok’s action and the photograph
which documents it, and the crowd turning their backs to the square are
volunteers who responded to the artist’'s call and came to participate in
the project. This action is a collective gesture of opposition to the practice
of appropriating the Gdansk events, as symbolised by the shipyard itself
and by the nearby monument to shipyard workers killed in 1970, by various
political fractions.

Anna Baumagart battles the image of motherhood which has been em-
bedded in Polish culture since at least the Romantic era and which is fused
with the idea of sacrifice in the name of freedom and the nation. Referring
to the position of single mothers, Baumgart creates a very different im-
age of motherhood. Instead of a victim who meekly accepts her condition,
there is a battle-ready woman who stands firmly, with a balled fist. A pig
mask on her face is a mark of social stigma rooted in the perception of
female sexuality which is determined by religion. A skirt tied around the
woman's hips reveals her pubis; its red colour contrasts with the whiteness
of her body, making a clear reference to Polish national colours and thus
to the values associated with them. Bombowniczka (which means a female
bomber) is a modern-day mother; she does not accept these values pas-
sively like her Romantic predecessor did, but fights the systematic oppres-
sion which they generate.

Ironic commentary provided by the drawings of Marek Raczkowski is
an excellent focus for various aspects of the image of Polish people. The
draughtsman’s imaginarium contains a lion’s share of the motifs and figures
that drive Poles round the bend. These are the objects of ridicule, scape-
goats who provoke an ancient fury and envy: a Jew, a priest, and Poland
as a very capacious idea. There is also the Pole, whose image is sketched

with reserve and a slight mockery. The contours of this image are left open,
like the contours of a stereotype, which despite its durability and relative
immutability only partially renders an idea of the complicated thing that
is the national character.

*k%

Just as the reference to the Romantic myth in the title of the exhibition
must be considered symptomatic, the inclusion of Raczkowski's mocking
drawings into the scope of this exhibition should be accepted as significant.
References to attitudes whose models developed in the 19th century, and
to irony as a useful tool for unmasking stereotypes, prompt us to focus on
one more point: the resulting narrative is strongly embedded in the Polish
context. Hence, an exhibition which comments on national self-stereotypes
may be perceived as an investigation conditioned by Polish self-stereo-
types. The manner in which this exhibition has been constructed and the
apparatus used in the analysis of the posed problem may be treated as
special pointers that serve to reveal how schematically rigid are our lines
of thinking. The sentimental attachment to the Romantic myth and to irony
may be perceived here as stereotypically Polish.
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Adam Adach | Apam Apax

Anna Baumgart | AHHa Baymraprt

David Chichkan | Aasug YiukaH

Chto Delat | «4T1o Oenatb»

Hubert Czerepok | ly6epT Yepenok
Aleksandra Czerniawska | AnekcaHppa YepHaBcbKa
Katarzyna Kozyra | KaTtaxxnuHa Ko3upa
Kobas Laksa | Ko6ac Jiakca

Petr Pavlensky | MiioTp MaBneHcbkum
Marek Raczkowski | Mapek PaukoBcbkui
Tomas Rafa | Tomawu Pada

Vlada Ralko | Bnapa Panko

Mykola Ridnyi | Mukona PigHuin

Jadwiga Sawicka | iasira CaBiubka

Piotr Uklanski | MAoTp YknaHcbKuni

Piotr Wysocki | Mi1oTp Bucoubkum
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Adam Adach | Anam Agax

Trybuna (1), Trybuna (2) | «TpnbyHa (1)», «TpubyHa (2)» | Tribune (1), Tribune (2), 2012-2015
olej na ptétnie | nonoTHO, onist | oil on canvas, 130 x 200 cm/cm, 129 x 194 cm/cm

dzieki uprzejmosci BWA Warszawa | n1t06's3H0 HaaaHo ranepeeto BWA Warszawa |
courtesy of BWA Warszawa
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Anna Baumgart | AHHa BaymrapTt
Synekdocha Warszawa | «CuHekaoxa Bapwasa» | Synecdoche Warszawa, 2012

wideo | Bigeo | video, 420"

Anna Baumgart | AHHa BaymrapT

Bombowniczka | «kbombapayBanbHnua» | Bombowniczka (female bomber), 2004
rzezba, gips, tkanina, ptyta stalowa | ckynbnTypa, rinc, TkaHwWHa, cTanesa nauTa |
sculpture, plaster, fabric, steel plate, 167 x 50 x 50 cm/cm

dzieki uprzejmosci Muzeum RzeZzby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie

Nto6’'A3HO HagaHO My3eem ckyNbNTypK imM. Kcasepu [yHIKOBCbKOTO, BiadiN
HauioHanbHoro myseto y Bapluasi

courtesy of Xawery Dunikowski Museum of Sculpture, Division of the National

Museum in Warsaw

41



42

¥ ) o
| YCE,YCIM

TYT i 3APA3!

4 :}.“ i, 3 ',-:-.
. GOVA | Hi

=P QegﬁﬂJﬁéEAQ
n 2 o,
ARk
N> NPOTH "BiPH @ ‘

KEAA

5 WALLHGN e

19

NOT WAR

@)=

BUT CLASS WAR
Z
— e
i,

— =Y
LED )

o

I :

David Chichkan | AaBupg YiukaH

Przeciw wierze, przeciw honorowi, przeciw wtadzy, za bezrzqdem | «MpoTv Bipu, NPOTH YeCTi,
NpoOTV BNAAN, 3a aHapxito» | Against Faith, Against Honour, Against Authority, For Anarchy, 2015
malarstwo $cienne, akwarela | HacTiHHWI )XMBONWC, akBapesb | wall painting, watercolour,

268 x 302 cm/cm (wymiary zmienne | dimensions variable | po3mipu 3miHHI)

43



44

Erisope Ne5

Chto Delat | «4To fenatb»

Wykluczeni. W chwili zagrozenia | «BukntodeHi. Y MuTb Hebesnekn» |

The Excluded. In a Moment of Danger, 2014

performance filmowy | ¢inbm-nepdopmanc | film-performance, 57'34”

I think about it all the time.

That was the year that the USSR collapsed.

45



46

Hubert Czerepok | ly6epT Yepenok

Pod pomnikiem | «Mig nam’'aTHukom» | At the Monument, 2010
dwie fotografie | asi dpoTorpadii | two photographs

(zbigniew Kosycarz | 36irHes Kocmuax, 1987, 21,2 x 31,2 cm/cm;
Hubert Czerepok, dziatanie w Gdansku w ramach projektu Otwarty tron | TybepT Yepenok,
akuia B [AaHCbKY B paMKax NpoekTy «Bigkputui TpoH» | Hubert Czerepok, action in Gdarnsk

as part of the Open Throne project, 2010, 120 x 120 cm/cm)
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Aleksandra Czerniawska | Anekcangpa YepHABcbKa
Zabicie Stefana (1) | «<Yéusctso Ctedana (1)» | Death of Stefan (1), 2008

olej na ptétnie | nonotHo, onia | oil on canvas, 190 x 293 cm/cm
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Katarzyna Kozyra | KataxuHa Kosupa

Krzysztof Czerwiriski Il | «KwnwTod YepsiHcobkmi [1», 2001

dwie fotografie | aBi dpoTorpadii | two photographs, 98 x 104 cm/cm

praca z kolekgji Galerii Arsenat w Biatymstoku | poboTa 3 konekuii lanepei ApceHan

y Binoctoky | work in the collection of the Arsenal Gallery in Biatystok
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Kobas Laksa | Ko6ac Jl1akca

Pojechatem z mamaq na pielgrzymke | «f NoixaB 3 Mamo0 y NaJIOMHULTBOY |
| Went on a Pilgrimage with My Mom, 2000

wideo | Bigeo | video, 22’

praca z kolekgji Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych |
poboTa 3 Kosekuii Mianacbkoro TOBapMCTBa NIATPUMKM MUCTELTB |

work in the collection of the Podlaskie Association for the Promotion of Fine Arts
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BbICTYNMAEHWE

PUSSY RIOT
1110 MEPEUTPbIBAH

Szew | «LLoBs» | Seam, 2012, 1'15"

Tusza | «Tywa» | Carcass, 2013, 137"

Petr Pavlensky | MitoTp MaBaeHCbKUIM
wideodokumentacja performance’éw | BigeonokymeHTaLia nepdopmMeHcis

video documentation of performances, 2012-2014

Utrwalanie | «®ikcauia» | Fixation, 2013, 1'50"

Wolnos¢ | «CBobopa» | Freedom, 2014, 2'55"

Segregacja | «BigaineHHs» | Segregation, 2014, 2'08”
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| AJSZYH IKILKARNASCIE PRRY
E%?cstgso& Joozuaczouo HEDALEM 2A

e,

Yyopa KiNbKaHaALUATb BUN3AKOBKX OCiD
BiI3HAa4YEeHO Measulto 33 Hillo.
Yesterday a number of random persons
were decorated for nothing at all.

14,1 x 14,6 cm/cm

Marek Raczkowski | Mapek PaukoBcbkui

— He Bun'elw 3a 6aTbKiBLUMHY, CONAAK?
—So you won't drink to Fatherland, you piece
of shit?

8 x 8,7 cm/cm

seria rysunkdw, tusz na papierze | cepia pucyHkis, nanip, Tyw | a series of drawings, ink on paper
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,NIGDY NIE 2NIZE Sig

i

WYHDRIYSTYWANIA NA-.
aoowﬂ EDHI W - 4
HPART WYBOR

S0

«8 HiKO/IM He onyLLyCA 40 BUKOPUCTaHHSA
HauioHanbHOI Tparesii y nepeasmbopyin
KaMnaHii».

“I will never stoop to making use of a na-
tional tragedy in my electoral campaign.”

12,5x 14,9 cm/cm

— MomoniMmoca, abu nifg 4ac XanobHMxX 3axoaiB Ha
YeCTb XKepPTB KATacTpobK, K3 CTANACA B PIUHNLIO
BOMBCTB, He AiNLLI0 A0 SKOICL TpareAji.

— Let us pray that no tragedy happens during the
celebrations to honour the victims of the disaster
which occurred on the anniversary of the massacre!

11,4 x 14,7 cm/cm
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Tomas Rafa | Tomaw Pada

Krzyz. Katastrofa smoleriska | «<XpecT. CMoOneHcbKa Katactpoda» |

The Cross. The Smolensk Tragedy, 2010

film dokumentalny | nokymeHTansHM dinem | documentary film, 26'47”

Documentary fim abowt Euro Makdan 2014
2301, 3302 2014, K, Ulraine.

Tomas Rafa | Tomaw Pada

Kronika Euromajdanu Ukraina 2014 | «XpoHika €BpomariaaHy YkpaiHa 2014» |
EuroMaidan Chronicle Ukraine 2014, 2014

film dokumentalny | gokymeHTanbHNA dinbm | documentary film, 7'58”
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Vlada Ralko | Bnaga Panko
Dziennik kijowski | «<Kniscbkuin woneHHnk» | Kyiv Diary, 2013-2015
40 rysunkdw, akwarela, dtugopis na papierze | 40 pucyHkiB, akBapesib, nManip, pyyka |

40 drawings, watercolour, ballpoint pen on paper, 29,7 x 21 cm/cm
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Mykola Ridnyi | Mukona PigHui
Zwykte miejsca | «3Bnyaini micuax» | Regular Places, 2014
wideo HD | Bineo HD | HD video, 14’
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Jadwiga Sawicka | igsira Casiubka

Chryste Panie | «<boxe Mpasnin» | Oh Lord, 2003

Jezus Maria | «Matn Boxa» | Jesus and Mary, 2003

wydruk cyfrowy, lightbox | undposuin apyk, nantéokc | digital print, lightbox,
186 x 51 x 51 cm/cm
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Piotr Uklanski | MioTp YkAAHCbKMiA

Bez tytutu (Solidarnosc)

«be3 Hazen (ConigapHicTtb)» | Untitled (Solidarity), 2007
dwie fotografie wielkoformatowe | asi BennkodbopmatHi doTorpadii | two large-format

photographs, 300 x 459 cm/cm
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Piotr Wysocki | MinoTp Bucoubkui

Krzyz | «<Xpect» | The Cross, 2011

rzezba multimedialna, 15 monitoréw | MyabTUMeairiHa ckybnTypa, 15 MOHITOpIB |
multimedia sculpture, 15 screens, 250 x 150 cm/cm

praca z kolekgji Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych |

poboTa 3 Kosekuii Mianacbkoro TOBapuCTBa NIATPUMKM MUCTELTB |

work in the collection of the Podlaskie Association for the Promotion of Fine Arts
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oktadka przedstawia fragment obrazu |

Ha 06KNaANHLI NnpeacTaBaeHNin GbparMeHT KapTuHM |

cover features fragment of the painting:

Adam Adach | Anam Agax

Trybuna (1) | «TpubyHa (1)» | Tribune (1), 2012-2015

olej na ptétnie | nonoTHo, onis | oil on canvas, 130 x 200 cm/cm

dzieki uprzejmosci | n6'a3Ho HaaaHo ranepeeto | courtesy of BWA Warszawa
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